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COLOR, TYPOGRAPHY AND IMAGE STUDIES IN POSTER
DESIGN

AFIS TASARIMINDA RENK, TIPOGRAFI VE IMGE
INCELEMELERI

Beyzanur KARAKUS!

Abstract

In this study, the communicative, cultural and aesthetic dimensions of the use
of color, typography and image in poster design are discussed. Based on the
etymological origin and historical development of the poster, its functions as a
visual communication tool are explained. Posters are effective design tools that
are used for artistic, commercial and ideological purposes and can appeal to large
masses. In this context, the psychological and cultural connotations of colors, the
historical evolution of typography and the way it produces meaning, and both the
representational power and symbolic expression potential of the image are
evaluated. Especially in the modern design approach, typefaces are used not only
as a means of conveying information but also as an element of visual
communication; thus, typography is transformed into an art form that bridges
aesthetics and functionality. In the research, the compositional balance in the
combination of color, image and typography, which are the visual elements of the
poster, the effect it leaves on the audience and its importance in the context of
message transmission to the target audience were emphasized and examined
through the designs of Marinetti, Tschichold, Troxler and Bundi. The necessity of
using these elements consciously and creatively to increase the communication
power of the poster is revealed.

Keywords: Poster design, Color, Typography, image, Visual communication,
Graphic design.

Ozet
Bu calismada, afis tasariminda renk, tipografi ve imge kullaniminin iletisimsel,
kulturel ve estetik boyutlar: ele alinmistir. Afisin etimolojik kékeni ve tarihsel
gelisiminden yola c¢ikilarak, gorsel iletisim araci olarak tasidig islevler
aciklanmistir. Afisler sanatsal, ticari ve ideolojik amaclarla kullanilan, genis
kitlelere hitap edebilen etkili tasarim araglaridir. Bu baglamda, renklerin
psikolojik ve kulttirel cagrisimlari, tipografinin tarihsel evrimi ve anlam Utretme
bicimi, imgenin ise hem temsil glici hem de sembolik anlatim potansiyeli
degerlendirilmektedir. Ozellikle modern tasarim anlayisinda, yaz karakterleri
yalnizca bilgi aktarim araci degil, ayni zamanda gorsel bir iletisim 6gesi olarak
kullanilmakta bdylece tipografi, estetik ve islevsellik arasinda képrt kuran bir
sanat formuna dontismektedir. Arastirmada, afisin gorsel 6geleri olan renk, imge
ve tipografinin bir araya gelisindeki kompozisyonel denge, izleyici tizerinde
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biraktigr etki ve hedef kitleye mesaj iletimi baglaminda 6énemi vurgulanmis,
Marinetti, Tschichold, Troxler ve Bundi’nin tasarimlari izerinden incelenmistir.
Afisin iletisim glicint artirmak i¢cin bu unsurlarin bilingli ve yaraticit bigcimde
kullanilmasinin gerekliligi ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Afis tasarimi, Renk, Tipografi, imge, Gérsel iletisim, Grafik
tasarim.

GIRIS

fletisim, génderici ve alici olarak adlandirilan iki grup arasinda gerceklesen her tiirli
duygu, dustince, davranis ve bilgi aktarimi olarak tanimlanmaktadir. Bir arada yasayan
insanoglunun baslica gereksinimlerinden biri de iletisim kurmaktir. Iletisim, ilk caglarda
seslerin karsiligi olarak, semboller ve imgelerden olusmaktaydi. (Yeralti, 2005). 3400Tu
yillarda iletisim kurmak icin yaratilan isaret ve gorsel imgeler ile bugliinliin alfabesinin
temelleri olusmustur. Yazinin kesfi ile gorsel imgelere yazi eklenmis, strec¢ icerisinde
yasanan gelismeler, iletisime genis bir dil kazandirmistir. Bu dil, afig, billboard,
yonlendirme levhalari, sirket ya da kurum logolar1 gibi farkli tasarimlar ile hayatin her
alanina dahil olmustur. Gintmuizde grafik tasarim Urtnleri olarak bilinen bu dil iki
kavram tUzerinden incelenmelidir. Bunlar tasarim ve grafik tasarim olarak siralanabilir.
Tasarim, gorsel dlizenlemelere sahip, iletisimsel ve islevsel bir amac iceren yerlestirmeler
olarak tanimlanmaktadir. Grafik tasarim ise, gorsel iletisimi kullanarak mesajin hedef
kitleye duyurulmasini saglayan bir sanat formudur. Bu form, glizel sanatlarin estetik
niteligiyle harmanlanarak olusturulmaktadir. Tasarimin ana islevi, verilmek istenen
mesaj1 aliciya iletmek veya etkinligi tanitmaktir. Dolayisiyla afisler, tasarim ve sanatin
estetik izlerini tasiyan grafik tasarim turtnleridir. Ik zamanlarda stslii duyurular
biciminde tasarlanan sonralari mesaj ileten imgelere dénutisen afisgler, gintiimutizde bircok
farkli teknik ve bicimde olusturulmaktadir. Bunlar kolaj, fotograf, illistrasyon, dijital
platformlarda tretilmis imge ve gorseller gibi cesitlilik gostermektedir. Ancak hangi teknik
ya da bicimle kullanilirsa kullanilsin hala bir mesaji iletmek ve bir iletisim kanali olarak
kullanilmasi afisin temel amacini olusturmaktadir.

Gorsel iletisim araclar1 arasinda yer alan afis tasarimi, sinirli bir ylizey tizerinde anlam
yukld, dikkat cekici ve ikna edici mesajlar sunma amaci tasimaktadir. Bu baglamda renk,
tipografi ve imge kullanimi, afisin iletisel etkisini belirleyen baslica tasarim bilesenleridir.
Anlam dUretimi yalnizca icerikle sinmirli kalmayip, bu gorsel ogeler araciligiyla da
gerceklesmektedir. Renk, izleyici tizerinde hem psikolojik hem de kulttirel dizeyde etki
yaratabilen bir 6ge olarak 6ne cikar. Kirmizi genellikle enerji, tutku ve dikkat cagrisimi
yaparken; mavi guven, dinginlik ve strekliligi temsil eder. Bu baglamda, afisin tematik
yapisina uygun renk secimleri, iletinin algilanma bi¢cimini dogrudan sekillendirebilir
(Morton, 1997; Liuscher, 2010). Renklerin kulttirel anlamlari da tasarim stirecinde dikkate
alinmasi gereken 6nemli bir husustur. Kaya ve Epps’in (2004) calismalarinda da belirtildigi
Uzere, bir rengin bir toplumda olumlu c¢agrisimlar yapmasi, baska bir kulttirel baglamda
olumsuz anlamlara gelebilmektedir. Bu nedenle, cok kulttrlt ya da uluslararasi baglama
sahip afislerde, renk tercihi yalnizca estetik kaygilarla degil, kulttirel duyarlilikla da
belirlenmelidir. Tipografi ise yalnizca okunabilirlik islevi gérmez; ayni zamanda mesajin
karakterini, tonunu ve inandiriciligini da bicimlendirir. Yazi tipi secimi, punto, hizalama
ve renk-kontrast iliskisi gibi unsurlar, izleyicinin afisle kurdugu bilissel etkilesimi etkiler.
Sans-serif yazi karakterleri cagdas ve sade bir etki yaratirken; serif karakterler daha
geleneksel ve resmi bir anlati sunar (Bringhurst, 2005). Buna ek olarak metin ile arka plan
arasinda yeterli kontrast saglanmadiginda afisin okunabilirligi azalmakta, bu da iletinin
etkisini distrmektedir (Ware, 2013). Dolayisiyla tipografi, yalnizca bir gorsel secim degil,
ayni zamanda fonksiyonel ve anlam tasiyan bir tercihtir. Imgeler ise afisin anlatim gtictinii
pekistiren ve cogu zaman metinsel anlatidan daha hizl etki yaratan unsurlardir. Gérseller
araciligiyla sunulan cagrisimlar, hedef kitlenin ilgisini cekmek, duygu yaratmak veya bir
soruna dikkat ¢cekmek amaciyla etkili bicimde kullanilabilmektedir. Lester’e (2011) gore
gorsel anlatilar, bireyin anlam diinyasinda dogrudan bir karsilik bulur ve bu nedenle afis
tasariminda imgeler, metinsel icerikten daha énce dikkat ¢eker. Imgenin niteligi (fotograf,
illistrasyon, piktogram vb.) ve konumlandirilmasi, goérsel dengenin kurulmasinda
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belirleyici rol oynar. Ayrica imgenin tasarima katkisi yalnizca dekoratif degil, simgesel ve
anlatimsaldir. Bu arastirmanin amacinda, afis tasariminda renk, tipografi ve imge gibi
temel gorsel 6gelerin yalnizca estetik degerleriyle degil; iletisel islevleri, kiilttirel baglamlar:
ve algisal etkileriyle bir blittin olarak incelemektir. Bu o6geler, afisin anlam Utretiminde ve
izleyiciyle kurdugu etkilesimde merkezi bir rol oynamaktadir. Bilincli, baglamsal ve iglevsel
bir tasarim streci; afisin yalnizca dikkat cekmesini degil, ayni zamanda hedefledigi mesaji
etkin bir bicimde iletmesini saglamaktadir.

Afis Tasariminin Temel Unsurlari: Imge ve Tipografi

Afis kelimesinin etimolojik kokeni batiya dayanmakta olup, dilimize Fransizcadan
gecmistir. “Duvara yapistirilan kagit, poster” sozctiginden tlreyen affiche kelimesi
Turkceye afis olarak gecmistir. Almancada afis kelimesi plakat olarak gecerken Ingilizcede
bu kelime poster olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Eczacibasi, 2008: 38). Ambrosse ve Harris
(2010) afigleri, bir Grtin veya etkinligi tanitmak, reklamini yapmak, duyurmak ve dikkat
cekici unsurlar kullanarak basili iletisim araclar1 olarak tanimlamaktadir. Afisler cesitli
amagclar dogrultusunda kullanilmaktadir. Politika, propaganda, kamu spotu gibi sosyal ve
siyasi mesaj icerikli olacag: gibi moda, eglence, sanat etkinlikleri, Girtin tanitimi gibi ticari
ve ekonomik kaygilari barindiran genis bir kullanim alanina sahiptir (Ertep, 2007). Yapilan
tanimlardan afisin, hedeflenen mesaji iletmek i¢in ¢ogaltilmis bir meta oldugu soylenebilir.
Afisler glnlik yasantinin her alaninda kisinin karsilasabilecegi formlardir. Ulasim
araclarinda, duraklarda, kent icerisinde ve daha bircok farkli mekanda karsilasilan afigler
ozellikle planlanarak izlenen tasarimlar degildir ancak ayni afise siklikla karsilasilabilir.
Bu afiglerde kisinin dikkatini ceken renk, s6ézctik ya da imge kisiyi afisi incelemeye
itmektedir. Boylelikle afis, vermek istedigi mesaj1 iletmis olur. Gintimtizde hala yaygin bir
kullanimi olan afisler, hemen her yerde kullanilabilen ve sikca basvurulan bir goérsel
iletisim aracidir (Gedik, Tascioglu, 2018). Kentin cesitli alanlarinda yer alan panellerde,
billboardlarda, resmi kurumlarin panolarinda, camekanl alanlara kadar bircok farkl
yerde afislere rastlamak mtimktindtr. Afisler bu mekanlarda ticari ve sosyal amacl olarak
kullanilmaktadir. Ge¢misten bugiine kullanim amacini ve yayginlhigini koruyan afisler,
modern sanatin ve tasarimin baslica 6rneklerinden ve kulttarel dilin bir parcasini
olusturmaktadir. Kagit ve kumas gibi cesitli ylizeyler tizerine uygulanabilir olmasi, kent
yasami icinde insana en yakin sanat olarak kabul edilebilir. Genis kitlelere hitap
edebilmesi hem kitle hem de bireyler tuzerinde ideolojik ve estetik bir bask:
olusturmaktadir. Insanlarin begenileri, aliskanliklar: ve diistince bicimini yénlendirmesi
acisindan belirleyici olan afisler, estetik dtizlemde ve insan davranislarini etkileme
dizleminde 6nemli bir yere sahiptir. Cassandre, “Afis, kisilerin duygusal atmosferinden
sizmalidir” der. Bu nedenle tasarlanan afiglerin aktif olmasi gerekmektedir. Basarili bir afis
icin tasarim ogelerinin yerinde ve dogru kullanimi o6nemlidir. Bu o6geler: Renk,
Kompozisyon, Oran-Oranti, Ritim, Denge olmak Uizere siralanabilir. Afis tasarimlarinda
bilgiyi yaratici bir bicimde aktarmanin yolu bu 6gelere dikkat edilerek olusturulmasindan
gecmektedir. Olculli, dengeli ve etkili bir tasarim icin bu unsurlarin dogru kullanimi
esastir. Jan Tschichold’a gére, olusturulacak tasarimlar basit ve temiz olmalidir. Ayrica
tasarimda bosluklara da yer verilmesi gerektigini savunan Tschichold, bosluklar ile
bilgilerin, imgelerin ve yazilarin gruplandirilmasini saglayarak mesajin daha net bicimde
iletilebilmesini vurgulamistir (Diindar, 2005). Buna ek olarak, tasarimda kullanilacak olan
grafik elemanlar1 ve tasarim oOgelerinin asimetrik olarak diizenlenmesi carpici ve dikkat
cekici bir etki saglayacaktir.

Hayatin her asamasinda karsilasilan ve bilginin etkili bir sekilde aktarilmasinin 6nemli bir
bolimund olusturan imgeler, agirlikta olarak; reklam sektorlerinde, hedef kitlesi cocuklar
olan afislerde ve bir mesajin etkili bir bicimde iletilmesi icin tasarlanan her ttirlti tasarimda
kullanilmaktadir. Imgelerin olusumu ve kullanimi insanoglunun varligiyla baslamis ve
gintimuizde hala siklikla kullanilmaktadir. Dlistinen bir varlik olan insan, c¢evresini ve
yasamini degistirmis, degisen cevre ve yasam yeni diisinme bicimlerini dogurmustur.
Insanlar bu stirecte, taleplerini, hissettiklerini, hedeflerini farkli yollarla dile getirmistir.
Bu sayede yeni diistinme bicimlerinin yolu ac¢ilmistir. Cesitli sekillerde olusan bu diisinme
bicimleri; semboller, temsil ve sekiller ile baslayan, ardindan yaziya dogru yoénelen bu
bicim, glinlimiiz diinyasinda imgeler araciligiyla ifade edilir olmustur. Insanligin en eski
tarihi olarak kabul edilen magaralarda cizilen resimlerden yazinin kesfi ile yaziya, sanat ve
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kitle iletisim araclarina kadar genis bir stireci olan bu dtistince bicimleri hi¢c durmaksizin,
imgelere yuklenen ortak anlamlar aracilifiyla gerceklesmistir. Bu anlamlar icinde
barindiran imgelerin olusum sekillerine bakilmaksizin yUzyillardir stiregelen anlam ve
bagdastirilan imge anlayisinin temel taslari olmustur. Sanat tarihinde de o6zellikle
slUrrealizm akiminda siklikla kullanilan imge ayni zamanda bilindigi tizere Stmerliler
tarafindan bir dil unsuru olarak kullanilmistir (Parsa, 2007: 3). Afis tarimlarinin da énemli
unsurlarindan biri olan imge; renk, bicim ve goértilen her bir nesneyi temsil etmektedir.
Afisler; font, renk, sekil, logo, amblem ve slogan gibi farkli 6gelerin diizenlenmesi ile
olusturulan bir tasarimdir. Bu 6gelerin bir araya gelerek belli bir diizende kullanilmasiyla
olusturulan tasarimda, simge ve isaretler verilmek istenen mesajin ya da reklami yapilan
urtnde kritik bir 6neme sahiptir. Afis tasarimlarinda istenilen; bir hizmeti sunarken,
Onemli bir mesaji iletirken veya bir Gréintin tanitimini yaparken 6zglin tasarimiyla bireyleri
istenilen hedefe yoneltmesidir. Bu dogrultuda; font, bicim, renk, bosluk-doluluk, oran-
oranti, hiyerarsi gibi temel dgeler, afisin temel yapisini olusturan énemli 6zelliklerdendir.
Gorsel imgelerin gozlenen ve gortlen bilissel c¢ozGimleme sureclerine dayanarak
algilanmaktadir. Bu nedenle bir imgenin algilanabilmesinin yolu gorsel ve yazinsal olan
iletisimin birbiriyle bagdasmasi ile gerceklesmektedir (Parsa, 2007). Yazinsal iletisimin
temel unsuru olan harf, s6zctik 6bekleri, say1 karakterleri Tschichold’'un da belirttigi tizere
afisin anlasilir, glicli ve iletisim noktasinda gerekli olan dogru odagi zenginlestiren birer
imge olarak yer almaktadir (Ozdemir ve Kurt, 2018: 90). Harflerin bir imge olarak kullanimi
glinimuzde tipografi olarak adlandirilmaktadir. Gutenberg ile kullanilmaya baslanan
tipografi terimi aslinda 13. yulzyillarda dizgi ve baski olarak Kore’de gerceklesmistir.
Gutenberg 1450 yilinda degistirilebilir metal harf kaliplariyla gerceklestirilen ytiksek baski
teknigini tipografi olarak adlandirmis ve bdylelikle tipografi terimi yaygin bir sekilde
kullanilmaya baslanmistir (Mazlum, 2017: 230). Zaman icerisinde tipografi olusturulan
kurgunun sadece bir parcasi degil ayni zamanda kendi basina bir sanat objesine
dontismustir. Bringhurst’ e gore tipografi “Tipografi en iyi bicimde kullanildiginda dilin
sonsuzlugunu ve zamanwn birlestiren gérsel bir bicimdir.” dir. Buna gore; fikirlerin ve
hislerin yazili ve gorsel formlara dontstigint, olusturulan sinirsiz fikir ve tasarimlarla,
afis ve hedef kitle arasinda interaktif yontemlerin gelismesine neden oldugu c¢ikarimina
varilmistir. Bu etkilesim sayesinde insanlar1 tam olarak verilmek istenen mesaja yéneltmis
ayrica bu yeni fikir bicimi ile karsilasmis insanlarin duruma daha hizli uyum saglamasini
kolaylastirmistir (Ambrose ve Harris, 2012: 6-10). lletisimin tipografi yoluyla
glclendirilmesi icin yazinin islevini kaybetmeden gorsellestirilmesi gerekmektedir.
Hostetler tipografiyi “tek basina kullanidacag: gibi, énceden var olan anlamli bir yazinin
gérsel diizenlemeler kullanilarak bir bicim haline getirilmesi iletisimin saglanacagt hedef
kitleye var olan yazimun icerdigi duygunun aktarimast ve kisinin yeni bir duygu
uyandumasiudwr.” seklinde tamimlamistir. Bu baglamda afis tasariminda tipografi
kullaniminin yalnizca yazili mesaji iletmesi degil ayni1 zamanda sanatsal bir deger olarak
duygular1 da yansitmasi onun glgcli bir iletisim alani olusturdugunu gostermektedir.
Nitekim Futirizm, De Stijl, Dadaizm ve Konstriktivizm gibi akimlarin ortaya c¢ikmasiyla
sanat alaninda yasanan gelismeler, grafik sanatlar alanina da yansimis tipografik
tasarimlarda anlam ve bicim arasindaki iliskinin daha sanatsal bir form kazanmasini
saglamistir. Dolayisiyla sanat akimlarinin grafik sanatlarin ve tipografinin gelisimini
etkiledigi séylenebilir. Ozellikle Ftiirizm tipografinin ve grafik sanatlarin gelisimini
etkileyen sanat akimlarindan biridir. Fattirizmle beraber flitlirist tipografi ortaya cikmis ve
s6zciklerin kullaniminda 6zglin dtizen cesitliligi ile karsilasilmistir.
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Gorsel 1. Filippo Tommaso Marinetti, Yasasin Fransa, 1914-15.

Jianping He afis tasarimlarindaki 6zgtnlik ve farkl fikir yaklasimlar icin “Afisler, fikir ve
yaraticiligin zamanin ruhuyla beraber 6zglin bir deger kazanmasidir.” seklinde agiklamistir
(Foster, 2006: 66 — 67). Buradan anlasilacagi lizere zaman icinde gerceklesen gelismeler,
yenilikler tasarimin fikirler acisindan zenginlesmektedir. Marinetti'nin yukarida yer alan
(Gorsel 1-2) her iki calismasi Futlrizmin ve tipografinin sanatsal bir imge olarak
kullanilmasina birer 6rnek teskil etmektedir. Her iki calismada da tipografinin dinamik
hareketlerle belli bir dlizen icerisinde yerlestirildigi gértilmektedir.

Gorsel 2. Filippo Tommaso Marinetti, Zang Tumb Tumb: Adrianopoli Ottobre 1912:
Liberta'da Sartlh Tahliye 1914.

“Zang Tumb Tumb” isimli eserinde Marinetti, Balkan Savas’inda Turklerin Edirne
kusatmasina tanik olmus ve gérdiiklerinin kendisinde uyandirdig duyguyu ifade etmistir.
Calisma incelendiginde faturist tipografinin varlhigiyla karsilasilmaktadir. Farkli yazi
fontlari, o dénemlere gore alisilmisin disinda yaziyr kullanarak olusturulan formlar, farkh
boyutlarda kullanilan harfler ile olusturulmak istenilen hiz, konunun savas olmasi ve
secilen arka plan renginin dokulu, kirli bir topragi andiran sicak tonlariyla Marinetti
yasadig1 duygulari ve savas anini fattrist bir gerceklikle ifade ettigi gértilmektedir. Buna
ek olarak, savas sirasinda karsilastigi; trenler, silah sesleri, bombalar gibi unsurlar
yazilarin okununca c¢ikarttigi sesler olarak sunmustur. Kisaca seslerin kelimelerle birer
temsili olusturulmustur. “Yasasin Fransa” isimli ¢alisma incelendiginde kullanilan yazi
karakterlerinin daha diyagonal, kivrimh ve heyecanli karakterlerle secildigi gértilmektedir.
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Renklerin ise cogaldigini, daha soft ve acik renklerde kullanildigi gdérilmektedir. Bir 6nceki
calismasinda oldugu gibi bu calismada da kelimeleri kullanim amac seslerin birer temsili
olmasidir. Yiksek sesleri bliytik yazi karakterleri ile sessizligi ise klictik yazi karakterleri
ile sunmustur. Boylelikle calismalarinda ayni tarzi benimseyen Marinetti, yazilari,
noktalama isaretlerini, imgeleri, harfleri, sayilar1 ve renkleri islevsel sorumluluklarindan
kurtarmis, sanat akimlarinin grafik sanat tizerindeki etkilerine birer 6rnek olmustur.

Afis Tasariminda Renk, Imge ve Tipografi Kullanimi

Tasarimin O6nemli unsurlarindan biri olan renk; herhangi bir mesajin iletilmesinde,
tasarimda verilmek istenen duygunun aktarilmasinda, kisileri bir davranisa itme
konusunda etki saglayabilmektedir. Buna ek olarak, tasarimda yer alan bicimler renk
kullanimlar1 sayesinde istenilen dogrultuda algilanabilir. Her bir rengin kendi icinde
tasidigi birer anlami vardir. Bu anlam dilleri tasarimin o6nemli bir buGtintnd
olusturmaktadir. Kullanilan rengin tanimlanmasinda, kisilerin renkleri algilama bicimi ve
onlarda olusturdugu duygular gibi cesitli faktérleri kapsadigi goértilmektedir (Ozdemir,
2005: 72-73). Renk gibi gorsel iletisim unsurlarinin insanlarin tizerinde pozitif ve negatif
duygular olusturmaktadir. Tasarimlarda verilmek istenen mesaj renklerin uyandirdig: bu
duygulara gore sekillenmektedir. Tasarimlarda rengin yalnizca form, bicim ve arka plan
gibi kullanimlarindan ziyade yazilar icin de kullanilmaktadir. Afis tasarimlarinda
kullanilan renk diizeni, imge kullanimi ve tipografinin birer form olarak dustnulip
yerlestirilmesiyle estetik bir yapiya sahiptir. 19. Yuzyila kadar tasarimlar siyah-beyaz
renkler ile olusturulmaktaydi. Renkli tasbaskinin bulusunun ardindan gorsel olarak etkili
bir donem baslamistir. Yapilan ilk afisler, o donemin teknolojisine baglh olarak oldukca
zahmetli oldugundan renk kullanilmamistir (Dingeli, 2021). 1890l yillarda afige duyulan
ihtiyac ve ilgi artmis, Art Nouvea akiminin ortaya c¢ikisiyla; Henri de Toulouse Lautrec gibi
imge ve yazinin yaninda rengin etkisi de afislere yansimaya baslamistir. Afislerde
kullanilan harfler ve yazilarin buttintinde birer sanatsal kaygiyla yerlestirilmis nesneler
olarak dustnulebilir. Béylelikle renklerin olusturulan kompozisyon icerisinde diger
nesnelerle birbirini tamamladig1 ayni zamanda verilmek istenen mesaja vurgu yapti, dikkat
cektigi ve tasarlanan afisin konusuna gore belli bir duygu olusturdugu sdéylenebilir.
Tipografi de yeni yaklasimlari benimseyen en Onemli tasarimcilardan biri olan Jan
Tschichold, Konstruktivizm akiminin prensiplerinin tipografi kullaniminda da
uygulanmasi gerektigini savunmustur.

mitteilungen

sonderheft

elementare
typographie

typographische

Gorsel 3. Jan Tschichold, Sonderheft Typographische Mitteilungen, 1925.

Tipografinin modernlesme surecinde etkili olan Konstriktivizm, 1920’de ortaya c¢ikan
modern sanat hareketidir. Geometrik sekilleri agirlik veren cogunlukla temsile dayanan
endustriyel malzeme kullanimiyla anilmaktadir. Geometrik diizenlemenin ve soyutlamanin
6n plana ciktig yeni bir tasarim dili olusturulmustur. Tasarimlarda yer alan karisik
abartili stiislemeler yerine Geometrik formlar1 sade yaziya ve illiistrasyona yer verilmistir
(Mazlum, 2017). Jan Tschicholdun “Sonderheft Typographische Mitteilungen” isimli
calismas incelendiginde, yatay ve dusey eksende ince dikdoértgen formlu cizgilerin yer
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aldig1 gérulmektedir. Tipografik diizenlemelerin alisilmisin disinda diiz ve ayna gérinttsi
seklinde verildigi gértlmektedir. Kullanilan yazi1 karakterlerinin kalinlik ve incelikleriyle
verilmek istenilen vurgu ifade edilmistir. Tasarimda dengeyi saglamak icin kullanilan renk
ve form zitliklar dikkat cekmektedir. Kompozisyonda formlar ve renkler bir araya gelerek
buttinde dengeyi olusturmustur. Asimetrik tipografi ve form anlayisini benimseyen
Tschichold, “tipografinin sadece harflerin so6zcliklerde, satirlarda ve sayfalarda
diizenlenmesi degil ayni zamanda bir mesaji iletmek icin bircok acidan estetik
coztimlemeye sahip bir sanat” oldugunu ifade etmistir.

Gorsel 4. Jan Tschichold, Buster Keaton: "Genel"1927.

Tschichold, Bauhaus ve Rus Konstriktivistlerin tarzlarindan etkilenerek calismalarini
onlarin goértslerinden esinlendigi form, kompozisyon, renk ve geometrik dtizenlemeleri
kullanmistir. Bu nedenle yeni ve modern tipografinin 6nct tasarimcisi olmustur. Yazdig:
cesitli yazilarla asimetrik tipografi hakkinda nasil olusturulmas: gerektigi ve nedenini
aciklamistir (Bektas, 1997). “Buster Keaton” isimli calismasi incelendiginde,
kompozisyonda saf formun kullanildigi gértlmektedir. Butin genellikle kullandigi farkl
acilardan yerlestirilmis olan ince uzun ve kalin ¢izgi tasarimin sol alt kdésesinde gbzlin
tamamlanmasina birakilmis bir Utcgen olusturmaktadir. Tasarimda kullanilan gorsel
yuvarlak bir seklin icine yerlestirilmis, hemen tistinde yer alan ¢capraz olarak yerlestirilmis
yazilar kompozisyonun sol st koésesinde yeniden bir ticgen olusturmustur. Ayn sekilde
sag alt tarafta yer alan yazilarin sol Giist kdsede yer alan yazi ya paralel olarak yerlestirilerek,
sag alt koésede kticuk bir ticgen olusturulmustur. Béylelikle kompozisyonu yormayan
ancak butinde geometrik sekillerin varligini hissettiren asimetrik kompozisyon
olusturulmustur. Form ve yazi renklerinin gézlin afis boyunca takip etmesi gereken siraya
gore ayni renkte verilmistir. Tschichold’un bu tasarim yaklasimi ile tipografi icerisinde
farkli unsurlarin kullanilabilmesine ve boylelikle geleneksel tipografi anlayisinin degisip
gelismesine neden olmustur.

JAZZ FESTIAL

WII.I.ISNJ’76 %QQAUG

Gorsel 5. Niklaus Troxler, Jazz Festival, Willisau, 1976.
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Afig tasarimlarinda kullanilan renklerin detayli bir bicimde incelenmesi gerekmektedir.
Tasarimin en 6nemli unsurlarindan biri olan renk, afis tasarimlarinda insanlar tizerinde
olusturacagi etki g6z 6ntinde bulundurularak bilin¢li olarak kullanilmaktadir. Tasarimi
olustururken kullanilan renk seciminde kontrast renk kullanimi énemlidir. Bunun sebebi
kontrast renklerin bir arada kullanimu ile olusturabilecek olan vurgudur. Troxler’in gérsel
S’te yer alan Jazz Festivali tasariminda, sar1 rengin tonlar: ve zitlig1 olusturmak icin sicak
mavi tonlar kullanildig gértilmektedir. Tasarimin i¢in kullanilan imgeler incelendiginde,
sag alttan baslayip kompozisyonun merkezine dogru ilerleyen spiral formun bir enstriiman
kuyrugunu animsattiglt ve formun altindaki ikinci kadin imgesinin de saci olarak
tamamlayicit bir konumda kullanildig1 gértilmektedir. Boylelikle tasarimda yiginlasmis
imge kullanimindan kacilmais, akilc1 bir algi yakalanmais ve afisin konu geregi Jazz atmosferi
de saglanmistir. Tipografinin kullaniminda secilen yazi karakterleri ile tasarim konu- dil
butunligh saglanmis, kullanilan kirmizi renkler ile btittinde géztin dolasmasini saglayarak
denge kurulmustur.

y ,«{‘ ‘%@ a

Gorsel 6. Niklaus Troxler, McCoy Tyner Sextet, Willisau 3 april 20h Mohren, 1980.

Zit renklerin ayni kompozisyon icinde kullanilmasi s6z konusu vurguya Ornek
olusturmaktadir. Troxler’in bir diger tasarimi olan McCoy Tyner Sextet afisinde de kontrast
renklerin birbirleri ile yakinligi ve i¢ ice gecmis bir sekilde kullanimi genel kompozisyonda
dengeyi saglamis ayni zamanda kullanilan imgelerin hiyerarsik siraya gore buyuklik ve
kticuklukleri ile afise dogal bir ritim kazandirildig gértilmektedir.

Gérsel 7. Atelier Bundi, Cyrano, Red Dot Award Best of the Best Communication
Design, 2023.
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Bundinin Cyrano isimli tasarimi incelendiginde, tic boyutlu ve iki boyutlu imgelerin
kullanildigr gértilmektedir. Soft tonlarin hakimiyetindeki tasarimda tipografinin renk
ve boyut kullanilarak en vurgulu béliim oldugu gértilmektedir. Tek noktadan baslayan
imge kullanimiyla derinlik kullanilan goélgeler ile saglanmis ayni zamanda 6n arka
iligkisi kurulmustur. Bir sahne eserini konu alan afis, insan ve altinda yatan
dtistnceler mesajini gucli bir sekilde iletmistir. Tasarimin konusundaki ana karakter
Savinien Cyrano de Bergerac'in silahsor olusu, kullanilan imgelere mekanik bir hava
verilerek saglanmis ve atifta bulunmustur. Buna ek olarak renklerin soft ve yine zit renkler
olarak kullanildigi goértulmektedir. Bir hayat hikayesini konu aldigindan tasarimi
olustururken konu-anlam ve tasarim dilinin birbirleri ile uyumlu olmas: gerektigi
boylelikle basarili bir tasarimin ortaya cikabildigi gértlmektedir.

o= lwe
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Goérsel 8. Atelier Bundi, Mavi Sakal’in Satosu, Altin | Graphis Poster Annual, 2022.

Bundi’nin Mavi Sakal’in Satosu isimli tasarimi, Bela Bartok™un operasina ait etkinligi
tanitmak amaciyla tasarlanmistir. Tasarim incelendiginde, siyah zemin {izerine mavi
ve gri tonlarin hakim oldugu goértlmektedir. Tasarim dilinin konu ile butinligina
saglamak icin siyah arka plan kullanilarak hem dramatik atmosfer pekistirilmis hem
de ana imge olan anahtar figlrtintin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Tercih edilen
renkler, tasarimin tematik diline uygun olarak gizem ve karanligi cagristirmaktadir.
Anahtar imgesinde kullanilan metalik mavi tonlar1 materyal gercekligi psikolojik
acidan izleyicive sunmaktadir. Bu baglamda, renklerin psikolojik vonelimlerle
bagdastirildig: literatiirle 6rtiisen bicimde (Morton, 1997), afisteki renk secimi anlatilmak
istenen dramatik anlatiy1 desteklemektedir. Tipografi, afisin verilmek istenen mesajin en
net veren ve yonlendiren unsurudur. Harflerin sola dayali, bold ve hiyerarsik dtizende
buyuk puntoyla kullanimi, metne glclii bir gorsel agirlik kazandirmistir. Tipografi
karakteri olarak kullanilan okunabilirligi arttirmak amaciyla kullanilan sans-serif font
tercihi, modern ve dogrudan iletisimi vurgulamistir. Tipografik yerlesim, klasik hiyerarsik
bir yapinin disina cikarak farkli satir hizalamalariyla dinamik bir kompozisyon
olusturmustur. Bu dinamik yapi, izleyiciye verilmek istenen mesajin énem sirasina gore
afis tizerinde hareket etmesini saglamaktadir. Tipografinin yalnizca bilgi iletimi araci degil,
ayni zamanda bir gorsel form ve imgelerle etkilesim icinde calisan bir tasarim 6gesidir.
Afisin merkezinde yer alan anahtar gorseli, eserin temasiyla dogrudan iliskilidir. Mavi
Sakalin Satosu operasi, sembolik kapilarin ardindaki gizemleri ve psikolojik cé6ztimlemeleri
konu alir; bu baglamda anahtar figliri hem literal hem de metaforik bir anlam
tasimaktadir. Imge, detaylandirilmis, tic boyut etkisi veren gélgelendirmelerle sunulmus
ve gercekci bir ylizey hissi yaratilmistir. Anahtarin tist kisminda yer alan girintili cikintili
yapi, soyut bir sekilde kalenin veya satonun gorsel temsilini de ¢cagristirmakta; bu durum,
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izleyicinin anlam Uretimini yonlendiren sembolik bir katki sunmaktadir. Lester’in (2011)
ifade ettigi gibi, ‘gérseller yalnizca birer dekoratif unsur degil, aynt zamanda izleyiciyle
anlam dtizeyinde etkilesim kuran gticlii anlati araclarnidir.” Burada imge, afisin tematik
anlatisini tasiyan merkezi bir sembol olarak islev gérmektedir. Stephan Bundi'nin
tasarladigr “Herzog Blaubarts Burg” afisi, renk, tipografi ve imge unsurlarinin butinltakla
bir kompozisyon icinde kullanildig1 6zglin bir afis tasarimi 6rnegidir. Renklerin duygusal
atmosfer olusturmadaki basarisi, tipografinin yapisal dinamizmi ve imgenin sembolik
islevi, bu afisin iletisimsel glciini pekistirmektedir. Afis, goOrsel iletisimin temel
bilesenlerini etkili bicimde kullanarak yalnizca bilgi vermekle kalmamakta, ayni zamanda
estetik ve duygusal boyutu da icinde barindirdig: gértlmektedir.

SONUC

Bu calisma kapsaminda, afis tasariminin temel gorsel bilesenleri olan renk, tipografi ve
imge unsurlari; tarihsel strecleri, estetik etkileri ve iletisel islevleri baglaminda kapsamli
bir sekilde ele alinmistir. Afis, yalnizca bir bilgilendirme araci degil, ayni zamanda bir sanat
formu ve gorsel iletisim dili olarak degerlendirilmektedir. Bu dogrultuda, arastirmanin
O0zelinde yapilan analizlerde, grafik tasarim Urtnlerinin hem kulttirel hem de psikolojik
duizeyde izleyici tizerinde nasil anlamlar tretebildigini acikca ortaya koymustur. Renklerin
psikolojik etkileri, tipografinin hem islevsel hem de estetik yonui, imgenin sembolik giicti
ile birlestiginde afis tasarimi, yalnizca bir mesaj aktarma araci degil; ayni zamanda
izleyicinin dikkatini ceken, duygularini harekete geciren ve dusutinsel bir bag kurmasini
saglayan bir iletisim zemini olusturmaktadir. Afis tasarimi, sanatin estetik yo6nuyle
iletisimin stratejik dilinin bulustugu bir alan olarak karsimiza cikmakta ve bu birlesim
sayesinde hem bireysel hem de toplumsal diizeyde etkili bir iletisim bi¢cimi sunmaktadir.

Sonuc olarak, basarili bir afis tasariminin yalnizca goérsel olarak carpici olmasi yeterli
degildir; ayni zamanda baglamsal duyarlilik, mesajin dogru kodlanmas: ve izleyiciyle
etkilesim kurabilme becerisi de temel kriterler arasinda yer almalidir. Gintimuz grafik
tasarim anlayisinda, renk, tipografi ve imge uyumunun saglandigi btittincul bir yaklasimla
gelistirilen afislerin, iletisimde etkinligi artirdigi ve estetik deger tasidigi sonucuna
ulasilmistir. Bu baglamda afis hem gorsel ktltirtin hem de cagdas iletisim stratejilerinin
onemli bir tasiyicisi olarak degerlendirilmelidir.
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