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TRANSLATION PROBLEMS IN DUBBING
BASED ON SYNCHRONIZATION

DUBLAJDA SENKRON KAYNAKLI CEVIRI SORUNLARI!

Sevtap GUNAY KOPRULU?

Abstract

Films, emerged in the end of 19th century as public entertainment, today, shapes the
masses of the public in ideological, linguistic and cultural perspective. For these
reasons, translations of foreign films are of great importance. With this study, in
which we have considered film translation in the scope of translation study, after
emphasizing hypothetical information pertaining to dubbing, the most preferred
method in translation of the films which today have an important place in
intercultural information transfer, translation problems based on synchronization are
expressed. In this study, it is targeted to explain that audio-visual synchronization is
necessary in dubbing process, what the source of synchronization problem is, how
synchronization guides the dubbing process and how it affects the translation
product. In the end of the study it has been figured out that the methods, applied with
synchronization concerns, sometimes become successful, and that they sometimes
cause unnatural expression, information losses and distortions in meaning in targeted
language. In the study, recommendations have been made to overcome
synchronization problem in a way to provide equivalence for content and formation in
the targeted language system. Turkish dubbed version of a German made film
comprises the exemplification of the study.

Key words: Translation, Film Translation, Dubbing, Synchronization, Translation
Problems.

Ozet
19. ytzyilin sonunda bir halk eglencesi olarak ortaya cikmis olan filmler, giintimtizde
birer kultir ureticisi olarak, genis halk kitlelerini ideolojik, dilsel ve kulturel acidan
bicimlendirmektedir. Bu nedenlerden dolay: filmler, 6zellikle de yabanci filmler ve bu
filmlerin cevirisi bliyuk bir 6neme sahiptir. Film cevirisinin ceviribilim kapsaminda ele
alindig1 bu arastirmada, ginuimuzde kultirler aras: bilgi aktariminda 6nemli bir yere
sahip olan filmlerin cevirisinde kullanilan altyazi, tistten konusma (Ing. voice-over) vb.
yontemler arasinda en cok tercih edilen yontem olan dublaja iliskin kuramsal bilgiler
ortaya konulmustur. Daha sonra dublaj yontemiyle film cevirisinde dikkat edilmesi
gereken hususlar arasinda 6nemli bir yeri olan senkrona yoénelik ceviri sorunlari ele
alinmistir. Arastirmada, dublaj stirecinde gorsel ve isitsel acidan senkronun 6énemi ve
gerekliligi, dublajda senkron sorunun kaynagi, senkronun ceviri slrecini nasil
yonlendirdigi ve ceviri tirdinu filmin (dublajli bir filmin) kalitesini nasil etkiledigi ortaya
konulmaya calisilmistir. Arastirmanin sonucunda, yabancit bir filmin dublaj
yontemiyle hedef dile cevrilmesinde senkronu saglama kaygisiyla bagvurulan yollarin,
kimi zaman basarili oldugu, kimi zaman ise, hedef dilde dogal olmayan deyislere, bilgi

1 Bu calisma Gazi Universitesi'nde tamamlanan “Film Cevirisinde Esleme Yaparken Karsilasilan
Ceviri Sorunlar1” adli Doktora Tezinden uretilmistir; 31 Mayis-2 Haziran 2013 tarihlerinde
Urglip/Nevsehir'de gerceklestirilen ULEAD 2013 Annual Congress: ICRE, Multi-paradigmatic
Transformative Research in Education: Challenges and Opportunities adli kongrede bildiri
olarak sunulmustur.

2 Dr., sgkoprulu@hotmail.com
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yitimlerine, anlam diizleminde bozulmalara vb. yol acabildigi gértilmus olup; senkron
sorununun, hedef dil dizgesi icerisinde iceriksel ve bicimsel esdegerligini de
saglayabilecek sekilde asilabilmesine yoénelik 6nerilerde bulunulmustur. Arastirmanin
orneklemini Alman yapimi tarihi bir filmin Ttrkce dublaji olusturmustur.

Anahtar Sozciikler: Ceviri, Film Cevirisi, Dublaj, Senkron, Ceviri Sorunlari

GIRIS

Duinya nufusunun hizli artisi ve teknolojinin hizli gelisimi, ktlttrleraras: iletisim ve
etkilesimi kacinilmaz kilmaktadir. Birbirinden farkli kulturlerin karsilagsmasi ve
etkilesimi sureclerinde, glinimuzde en yaygin iletisim araclarindan televizyon ve
sinemanin Urtnu olan filmler, bu baglamda 6n plana cikmaktadir. Yabanci insanlari,
ortamlari, mekanlari, yasantilari sunan filmler, izleyicilerine farkli bakis acilar:
kazandirmaktadir. ‘Otekilleri anlamaya baslayan, béylelikle onlara karsi hosgodriisii

artan izleyici, ayni zamanda kendi dilinin ve kultirinin farkina varmakta, dilinin
zenginlesmesine ve kultirinin gelismesine katkida bulunmaktadir.

Her tilkenin filmi, gelenek ve géreneklerine uygun davranis bi¢imleriyle kendi insanini
anlatir ve oyuncu, canlandirdigi karakterle, kendi tlkesinin insaninin davranislarini
yansitir (Onaran, 1979: 86). Bir film izlerken karakterin giyimi, sacinin sekli,
mobilyalari, “simit” denildiginde gérdigtimiz (Bretzen) ile zihnimizde kodlanmis olan
goérintintin oOrtismemesi gibi daha bircok farkliliklarla karsilasmamiz nedeniyle
goruntiden c¢ikardigimiz sonug¢ ve goérintliyd algilamamiz da farkl olur. Buna bagh
olarak bir kulttirde anlamli olan bir simge veya imge, baska bir kultirde anlamliligini
yitirebilir veya istenilenden cok daha farkli bir anlam cagristirabilir. Bu nedenle farklh
dil ve kulttire 6zgti bir filmin cevirisinde, hedef dil izleyicisi tizerinde, 6zgltin filmin
kendi izleyicisi tizerinde gosterdigi etkinin aynis1 olmasa dahi benzer bir etki saglamasi
hedeflenerek yanlis anlamalar énlenmelidir.

Bu ve daha bircok nedenlerden dolay1 yabanc: filmler ve cevirileri btytk bir
6neme sahiptir. Film cevirisinin ceviribilim kapsaminda ele alindig:1 bu arastirmada, en
cok tercih edilen film ceviri yontemi olan dublajda senkrona yoénelik ceviri sorunlar:
Uzerinde durulmustur. Kuramsal olarak belirtilen senkron kaynakli ceviri sorunlarina
orneklem olarak, 2006 Alman yapimi “Das Leben der Anderen” adli sinema filminin
TRT tarafindan gerceklestirilen “Baskalarinin Hayat1” adli1 Turkce dublajindan kesitler
alinmistir. Dilsel ve kulttirel farkliliklarin yani sira tarihi géstergeler icermesi, dlinyada
bircok dile cevrilerek cok fazla izleyiciye ulasmis olmasi ve bircok dalda 6dul almis
olmasi, s6z konusu filmin tercih edilme nedenidir.

DUBLAJ

Yabanci dildeki filmi izleyiciye ulastirmada izleyiciler tarafindan en cok tercih edilen
film ceviri yéntemi “dublaj”’dir. Dublajin, goérsel-igitsel ¢evirinin, sinema ve televizyon
Urdnleri (film, dizi, sitcom vb.) icin adapte edilmis bir tirti oldugunu ifade eden Delia
Chiaro (2009), dublajda, orijinal ses kanalinin (diyalogun), hedef dilin yeni ses
kanaliyla degistirildigini belirtir.

Turkiye’de 197071 yillarda kullanilmaya baslanan dublaji Alim Serif Onaran (1978:
89), “yabanci filmin 6zglin konusmalarinin yazili c¢eviriyle ve altyazi halinde
aciklanmasi yerine, dogrudan dogruya Turkce konusmalarla yer degistirmesi
anlaminda, genis halk kitlelerine dontk bir yontemdir” seklinde tanimlamaktadir.

Dublaj, sadece dilsel gostergelerin aktarimi degil; anlamin olusmasinda dil disi
etkenlerin de etkili oldugu, kimi zaman metni yorumlamayla degisikliklerin
yapilabildigi bir surectir (Yticel, 2007: 186). Cevirinin takildig: yerde, ifadenin veya
metnin igerdigi anlami, mantigini vermek gerekir. Hedef dile aktarilmis bir filmde,
orijinaline kiyasla her zaman igin algilanan kalitede kayiplar goértldigiung,
anlasilirhigin saglanabilmesi icin bazi kayiplarin goéze alinmasi gerektigini belirten
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Hesse-Quack (1969: 51-53), bu kayiplarin daha ziyade, filmi hedef toplumun kati
norm ve degerlerine adapte etme cabasindan kaynaklandigini ileri stirmektedir.

Bunun yani sira, film cevirilerinde bir kontrol mekanizmasi s6z konusudur. Bu
mekanizma, ceviride elemeler yaparak kendi kultirtiintin degerler sistemini tehdit
edecek iceriklerin filmde muUmkin oldugunca az olmasini saglamaktadir. Bu
baglamda, filmlerde gosterilen sterotipler, tutum ve davraniglar sayet hedef dil
toplumunun temel degerlerini tehdit edecek sekildeyse, duruma gore degistirilir ve
hedef toplumun degerler cercevesine uydurulur (Hesse-Quack, 1969: 54-55).
Ulkemizde yayinlanan yerli ve yabanci tiim filmler, Radyo ve Televizyon Ust
Kurulunun (RTUK) denetiminden gecmektedir. Bunun disinda, yabanci filmi
kiralayan veya satin alan kurumun da yayin ilkeleri s6z konusu olabilir. Bu durumda
cevirmenin, ceviri eylemini, hedef dil toplulugunun tarihini, kulttrtnd, politik
yapisini, dil politikasini vb. dikkate almanin yani sira, tlkenin ve kurumun yayin
ilkelerini gozeterek gerceklestirmesi gerekmektedir.

izleyicisine gorsel ve isitsel kanaldan ulasan filmlerin etkilerinin, daha hizli ve uzun
stureli olacagt muhakkaktir. Izleyici gorduklerini ve duyduklarini bir sentezden
gecirerek veya gecirmeden glUnltik hayatinda uygulamaya baslar. Bu baglamda,
kaynak dilin hedef dil tizerindeki etkisinden bahsetmek gerekir. Bu etkiyi dublaja
baglayan Erol, “Amerikanvari” ifadelerin nasil Tuark kultlrtne yerlestigini soOyle
belirtir:

Bu filmlerdeki Amerikanvari “Hey!” hitap tarzi Tiirk kiiltiirtine aykut olmakla
beraber filmlerdeki asirt kullanim sonucu artik gtindelik yasama bile girmistir.
Bu érneklerin en “ifradit” ve Tirkge’de film cevirmenlerinden 6nce hi¢c mi hig
duyulmamis olant “Oo, yoo!” ifadesidir. Bu da yalnizca “Yoo!” veya “Hayuwr!”
olarak alinmalidwr (Erol, 1988: 33).

Iki kiiltiir arasinda bir kdprii olarak degerlendirebilecegimiz dublaj kaliteli olmalidir ki,
kulttrler arasinda saglikli ve glivenli bir gecis saglanabilsin. Bunun icin de mtimkin
mertebede her acidan esdeger bir ceviri gerekmektedir. Ancak temel goruis, dilsel ve
kulttirel farkliliklardan dolay: kaynak metin ile hedef metin arasinda her dtizeyde bir
esdegerligin her zaman i¢cin mimkin olamayacagidir. Bu nedenle ceviride, mutlak bir
esdegerlik yerine agirlikli esdegerligin saglanabilmesi, o0zellikle de anlamsal
esdegerligin saglanmasi 6nemlidir. Esdegerligin ceviri stirecinde bliytik 6énem tasidigini
belirten Wolfram Wilss (1977: 72), bu kavramla, kaynak dil metninin icerik ve bicim
ozelliklerinin hedef dil metninde tam olarak yansitilmasinin kastedildigini
belirtmektedir. Reiss ve Vermeer ise, esdegerligi, hedef metin ile kaynak metin
arasinda, ilgili kulttirde esit dizeyde aymni iletisimsel islevi yerine getiren bir iliski
olarak tanmimlamaktadir (akt. Koller, 2004: 347-348). Ceviri stirecinde cevirmen, bazen
birebir esdeger bulabilir, bazen bir 6genin esdegeri icin bircok secenek bulabilir, bazen
hicbir karsilik bulamaz, bazen de ancak sinirli 6lctide bir esdeger bulabilir (Aktas,
1996: 95). Diger yandan, kaynak dil 6gelerinin hedef dilde bircok karsiligi olsa dahi,
bunlardan sadece bir tanesi belirtilen sartlar altinda (metin tGrd, bicem, islevsellik
vb.) esdeger olabilir. Kaynak metnin esdegerini saglama, hedef metnin hedef kulttirde,
kaynak metnin kaynak kulttrdeki islevine benzer isleve sahip olmasini saglama
anlamindadir. Ceviri strecinde, ceviri dilinde yalniz icerik y6ntnden degil, ses,
sb6zcuk, sozdizimi ozellikleri, yapr 6zelliklerinin diizenlenisi ve tim bu 6gelerin kendi
aralarindaki etkilesimleri ile esdegerligin saglanabilecegi karsiliklar aranmaktadir
(Gokturk, 2004: 36).

Gideon Toury, ceviriyi, kulttirel baglaminda ele alarak, diller arasi yapisal ayrima
dayandirdig1 esdegerlik yerine “kabul edilebilirlik” (ing. acceptability) ve “yeterlik” (Ing.
adequacy) olcutlerini dikkate almaktadir. Toury’ye gore esdegerlik, dar cercevede ele
alinacak bir kavram degildir; esdegerlik dinamik ve soyut bir kavramdir. Bu soyut
kavram “yeterlik” ve “kabul edilebilirlik” olmak tizere yine soyut olan iki kutuptan
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olusur. Ceviri, kaynak metin normlarina yakin o6zellikler tasidiginda “yeterli ceviri”
olarak tanimlanirken, hedef dizge normlarina yakin oldugunda “kabul edilebilir ¢eviri”
olarak betimlenir (Bengi-Oner, 2001: 95). Diger yandan Toury, ¢evirinin, her seferinde
katildig1 dile yabanci gelecek bicimler ve bilgiler sunacagini, kaynak metne mutlak
uygun bir sekilde gerceklestirilemeyecegini belirterek ve hedef dilin kultirel
normlarinin kaynak metin yapilarinda kaymalara yol acacagini ileri stirerek hicbir
metnin tamamen kabul edilebilirligi veya uygunlugunun saglanamayacagini savunur
(akt. Aksoy, 2002: 46-47).

Bu bilgiler dogrultusunda kuramsal acidan ceviri etkinliginde, mutlak bir esdegerligin
mumkin olamayacagindan dolay: iceriksel/anlamsal esdegerlik ile bicimsel/bicemsel
esdegerlik basta olmak tizere mUmkiin mertebede her acidan esdegerligin saglanmasi
hedeflenmelidir. Ceviride, agirlikli esdegerligin yani sira bicimsel ve iceriksel
esdegerligin saglanamadigi durumlarda, o6zglin olanin anlam bGtinltigina
bozmayacak sekilde yapilan degisiklikler, diger bir deyisle ifadenin icinde kullanildig:
baglama uygun olacak sekilde aktarilmas:i “kabul edilebilir ceviri” olarak
nitelendirilebilir.

Dublajda hedef, 6zgtin filmin, hedef dil alicilar: i¢in anlasilabilir hale getirilmesi ve
kendi izleyicisi Uzerinde gosterdigi etkinin aynisi olmasa dahi benzerinin hedef dil
izleyicisi tizerinde olusmasinin saglanmasidir. Bunu yaparken de esdegerlik ile ilgili
belirli kistaslara dikkat edilmesi gerekir. Burada, 6ncelikli bilinmesi gereken filmin
tarzidir. Filmler, aslinda yazili bir metne dayanmaktadir. Ceviride, bu metnin
tiirti/tarz1  yénlendirici olmaktadir. Ornegin, bir sanat filmi s6z konusu ise,
cevirmenin, filmde gecen kavramlar: hedef dile dogru aktarabilmesi icin 6ncelikle bu
konuda bilgisinin olmasi ve metnin bicemini korumasi gerekecektir. Dublajin diger
ceviri olgularindan farkliligi, metin 6ézelligine dayanmaktadir. iletisini, iletisimin gérsel
ve isitsel olmak Uzere iki farkli kanalindan faydalanarak gonderen bir metin (gérsel-
isitsel metin) s6z konusudur. Bu iletinin icerdigi bilgiler, farkli gosterge dizgelerinden
veya kodlarindan olusmaktadir. Bu o6zellikler, iletisimin sadece bir kanalini ve sadece
bir veya iki anlam kodunu (dilsel ve dil disi1) kullanan tiirlerde bulunmamaktadir.
Dolayisiyla dublaj cevirisinde, sadece dilsel kodlar degil, ayni1 zamanda dil dis1 kodlar
da s6z konusudur. Nitekim bu ceviri tirtinde, dilsel etkenlere eslik eden simgeler
evreni, hareketler, renkler, 6zel efektler de aktarilmaktadir (Chaume Varela, 2003:
272-273). Bu kodlarin her birinin ceviride dikkate alinmamas: durumunda, tam bir
ceviriden bahsedilemez. Bu baglamda Chaume’ye (2004: 16) goére film, sézdizimsel
kurallara gére bir araya gelmis olan bir dizi gésterge kodundan olusmaktadir. Bu bir
araya gelis, izleyicinin metnin anlamina ulasabilmesini saglayacak sekilde olmaktadir.
Cevirmen ise, bu kodlarin her birinin islevi ile dilsel ve dilsel olmayan tuim
gostergelerin olasi1 olusumlarini bilmek zorundadir (Chaume, 2004: 16). Bu kodlar
sunlardir:

1. Dilsel kod: Gorsel-isitsel metinler, her ne kadar s6zlti metinler olarak goérulse
de aslinda soylemleri taklit eden yazili metinlerdir. Bu s6zlii soylemler ise
dogaclama seklinde degil, planhdir. Diger yandan bu séylemler, kaynak dilin
kulturel 6zelliklerini tasimaktadir. Dolayisiyla yazili olan gorsel-isitsel metinler,
argo sozler, kaba sozler, farkli dillerin bir arada kullanimi, giinltik konusma
sekli gibi 6zellikler tasiyarak dogallik saglamaya calisir. Burada 6nemli olan
cevirmenin her iki dilde bu ac¢idan dengeyi kurabilmesidir.

2. Dil dis1 kodlar: Gulmeler, duraksamalar, ses yUksekligi ve tonlama gibi ses
niteliklerini kapsar. Filmde diyaloglarin senkronuna dikkat etmesi gereken
cevirmenin, anlam tasiyan bu tarz kodlara da dikkat etmesi gerekir.

3. Miizikal ve o6zel efekt kodu: Muzik, sark: ve 6zel ses efektlerini kapsar. Sark:
sozleri genellikle film 6yktstinti tamamlayacak sekilde olmaktadir. Bu nedenle
sarkilar, muizigin ritmine, tinisina, kafiyesine, anlam butinltigline uyan bir
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ceviri gerektirir. Cevirmen, bu soézleri altyaziyla verebilir veya sOylenmek Utizere
cevirebilir.

4. Ses diizeni kodu: Filmde yer alan bir karakterin veya nesnenin c¢ikardigl
sesler, diger bir deyisle hikayenin icinde kalan sesler (ing. diegetic sound) ile
filmde bir karaktere veya nesneye ait olmayan, 6rnegin arka fon muzigi gibi,
gériintiiniin disindan gelen sesleri (ing. non-diegetic sound) kapsar. Cevirmen
bunlari ¢eviri metninde belirtmelidir.

5. Planlama kodu (cekim tiirleri): Yakin cekim, uzak cekim, arka plan cekim
gibi cekimin farkli tarleri vardir. Cevirmen yakin c¢ekimlerde dudak
hareketleriyle s6ztin senkron olmasina ve uyumuna 6zellikle dikkat etmelidir.

6. Hareket kodlari: Goériintiideki oyuncunun agiz artiktilasyonlari (Ing. mouth
articulation) ile proksemik ve kinetik kodlari icerir. Proksemik, karakterler
arasindaki mesafe ile karakterlerin kamera ile olan mesafeleri ile ilgilidir.
Kinetik kod ise oyuncunun hareketleriyle ilgilidir. Kinetik kodunun icerdigi
anlamin ceviride aktarilmis olmasina dikkat edilmelidir. Bu kodlar, dilsel kod
ile senkron ve uyumlu olmalidir.

7. Ikonografik kodlar: Goérsel kanaldan iletilen en énemli kodlardir. Cevirmen
icin sorunu, cevirideki ilgili gériintiisel gostergeler (Ing. icons), belirticiler (ing.
indices) ve simgeler (Ing. symbols) olusturur. Bu ikonografik simgelere, sézlii
bir aciklama eslik etmedigi veya onlarin cevrilmeleri hikayenin anlasilmasi i¢in
elzem olmadig1 stirece hedef dile aktarilmalar: gerekmez. Aksi durumlarda ise,
cevirmen, bu simgeleri hedef dile dilsel olarak aktarmay:1 denemelidir.

8. Fotografik kodlar: Cevirmen, ayni zamanda, renklerin kullaniminda (kasith
bir renk kullanimi varsa, renklerin geleneksel bir anlami varsa vb.), bakis
acisinda, aydinlatmada olan degisiklikleri cevirisinde belirtmelidir. Ornegin
oyuncunun goérunttide olmadigi sahneler icin ‘OFF’ [Tr. ‘GD’, goértinttde
oldugu ve dudak hareketlerinin goérildtigii sahnelerde ‘ON’ [Tr. ‘G’] simgelerini
kullanir. Ancak, renklerin kullaniminda c¢evirmen sorun yasayabilir. Zira
filmde kullanilan renklerin anlamlar: kilttrlere gore degisebilmektedir.

9. Grafik kodlar: izleyici bir film sahnesinde yazili mesajlarla karsilasabilir. Bu
yazili mesajlar, baslk, altyazi, metin veya ara yazilar seklinde olabilir.
Cevirmen, bunlarin anlamlarini, her birinin beraberinde getirdigi bicimsel
kisitlamalari ¢cercevesinde, hedef metne aktarmaya calisir.

10.Sozdizimsel kodlar: Gorlntisel gostergesel cagrisimlarin farkinda olmak
cevirmene, metnin, sahnenin, sahne gecislerinin, anlatinin ve olay 6rgiistintin
gelisiminin daha 1iyi anlasilmasinda yardimci olabilir. Bir goérinttsel
gOstergenin tekrari, cevirinin asir1 uzunluguna neden olarak senkronda sorun
olusturabilir. Béyle bir durumda, adil, esanlam veya eksilti kullanimi ile bu
tarz bir sorun ¢oézulebilir (Chaume, 2004: 16-23).

Dolayisiyla dublajda, filmdeki gorsel ve isitsel dizlem goéstergeleri/kodlar: gozetilerek,
filmin ortaya ¢ikis amacina, tarzina, tirtine ve hedef kitlesine uygun cevirisi yapilmali,
filmin bir btitin olarak icerigi ve bicemi bozulmadan hedef dile aktarilmali, s6z ve
goruntl birligi saglanarak sinematik yasanti elde edilmelidir. Ancak bu sekilde isitsel
ve gorsel unsurlarin homojen bir sekilde bltlinlesmesi saglanabilir ve izleyici, sanki
tim oyuncular onun dilinde konusuyormus yanilsamasini yasayabilir. Aksi halde
izleyici, filmden uzaklasir. Bu rahatsizliklarin en basinda, gértinti-s6z senkronunun
olmamasi gelir. Uyumsuzluklar filmin kabullenilmesini, algilanmasini engelleyerek bu
sanatsal calismanin begeniyle izlenmesini zorlastirir.

Ses ve gOruintlinin senkron olmadigi, senkronu saglamak adina film diyaloglarinin
degistirilmesi nedeniyle filmin 6zginltigtinde yitimler oldugu gerekcesiyle dublaj
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olumsuz elestirilmektedir (Cedeno Rojas, 2007: 83). Brautigam’a (2001: 23) gore
dublajda senkronu saglamak adina diyalogun degistirilmesiyle 6yle ciddi bir mtidahale
s6z konusu olur ki, sonucu “baska bir film” olarak adlandirmak abartilmis olmaz. Zira
dublajli filmde, orijinalinden farkli bir dil kullaniminin yani sira, tamamen farkl bir
duygu, farklh bir melodi, farkli bir akustik atmosfer de s6z konusudur. Buna ragmen
Brautigam (2001: 24), bir dublaji, orijinalin sagladig: etkiyi saglayabildigi icin iyi veya
orijinalin sagladigr etkiden farkli Dbir etki gosterdigi icin kot olarak
degerlendirilemeyecegini savunur.

Diger taraftan dublaj, film ceviri yontemleri arasinda en pahali olan ve daha fazla
zaman gerektiren bir islemdir; ayrica karmasik bir strectir ve bu slrecin
gerceklesmesinde bircok kisi goérev alir. Bu anlamda, dublaj sektéortintin, zaman
sikintis1 ve finansal baski nedeniyle senkron ve esleme isleminde kalite sikintisi
yasadigina isaret eden Whitman-Linsen (1992: 13), sektérde, ‘hizli’ ve ‘ucuz’ sifatlarin,
‘nitelikli’ sifatindan cok daha degerli oldugunu ileri stirmektedir.

Tuam bu olumsuz elestirilere ragmen dublaj kullanilmaya devam edilmektedir. Zira bu
tarz olumsuz yaklasimlara karsin tercih edilmesinin nedeni, tasidigi 6zelliklerin tistiin
gelmesinden  kaynaklanmaktadir.  Oncelikle izleyici agisindan  avantajlan
bulunmaktadir. izleyici, hem gérsel hem de isitsel olarak yabanci bir filmi kendi
dilinde izleme sansina sahiptir. Altyazili filmlerde oldugu gibi, okuma-yazma bilmek
veya yaziy1 takip edebilmek icin iyi gérebilmek zorunda degildir. Ayni zamanda yazi
takip etmesi gerekmedigi icin rahatlikla filmi takip edebilmektedir. Dublajin, filmi
yayinlamak isteyen taraf acisindan avantajlar1 ise, kurumun veya tulkenin yayin
ilkelerine ve ideolojisine uygun olacak sekilde -izleyici filmin 6zglin diyalogunu
duymadig icin- séylemleri degistirilebilir veya film karesinden cikartilabilir.

SENKRON

Senkron, baska bircok sey gibi degeri ancak yoklugunda anlasilan bir olgudur.
Aksoy’'un (2006: 45) da ifade ettigi gibi, izleyici genellikle senkronun dizginligini
takdir etmez ya da filmin akisi icinde senkronun nasil saglandigi konusuyla
ilgilenmez. Ancak bir aksama olmasi halinde, bu durum derhal dikkatini ceker.
Izleyicinin dikkatini ¢ceken senkron sorunu kapsaminda ilk basta oyuncunun agiz
hareketleriyle s6zlin eszamanli olmamasi gelir. Bunun haricinde, oyuncunun jest ve
mimikleri ile -daha genis kapsamda oyuncunun beden dili ile- nidanin veya s6zin
eszamanli olmamasi da izleyicinin dikkatini ceken uyumsuzluklar arasinda yer
almaktadir. Zira dublajda, jest ve mimiklerin s6zIlti ifadeyle bir btitiin olmasi ve
baglamlarin edimsel cagrisimlarinin ayni kalmasi gerekmektedir. Bu anlamda
Whitman-Linsen’a (1992: 17) gore, bir diyalogun yabancit bir dilde yeniden
olusturulmasi, konusma eyleminin her bir goérsel gostergesinin dikkate alinmasini
gerektirir.

Dublaj stirecinde senkronu ilk dikkate almasi gereken kisi cevirmendir. Cevirmen,
orijinalden daha uzun bir ifade veya daha kisa bir ifade oldugunu tespit ederse,
kaynak ve hedef dil sOylemleri arasindaki zaman farkini kapatabilmek icin hedef dil
repligini kisaltabilir veya uzatabilir. Cevirmenin, ekleme, ¢ikarma veya degistirme
yoluyla bertaraf etmeye calistigi senkron sorunu, kayit asamasinda, seslendirme
sanatcisinin soyleyis sekline veya hecelerin/sozciiklerin sdylenis uzunluguna bagh
olarak tekrar ortaya cikabilir. Béyle bir durumda, kayit esnasinda da ekleme veya
cikarma yapilabilmektedir. Bunlar: yaparken orijinal séylemin bi¢iminin ve iceriginin
bozulmamasina dikkat edilmelidir.

Bu ¢6ztim yollarinin haricinde baska bir ¢é6zim secenegi ise, Herbst’in (1994: 35) de
belirttigi gibi, daha yavas veya daha hizli konusmaktir. Senkronu saglamak icin
basvurulan bu yontemi, seslendirme sanatgilari uygulamaktadir. Ancak oyuncunun
filmdeki konusmas: 6zel bir durum icermiyorsa yaya yaya, uzata uzata konusmak ya
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da kesik kesik konusmak bir hatadir (Kacan, 2010: 21). Bununla ilgili olarak Aksoy,
“Seslendirme Sanat1” adl1 yapitinda soyle bir 6rnek verir:

Askerlikte “rahat” ve “hazir ol” komutlari, kesin ve sert bir ifadeyle séylenir. Oyle
ki, “hazwrol” komutu, kesinlik kazanmast icin “t” harfi diistilerek, “hazrol!” olarak
séylenir.

Oysa Amerikan filmlerinde bu komut her biri birka¢ heceden olusan iki sézctikle
ifade edilir. Cevirmen senkronu tutturabilmek amacwyla, genellikle séyle yazar:
“Hazuur / Ooooool.”

uygun bir tarzda olmalidwr. Séyle diizeltilebilir:
“Bélitik / Hazrool.”

Béylece hem yanlis yapimamis, hem de senkron sorunu giderilmis olur (Aksoy,
2006: 55).

Genellikle konusma hizinin hizli veya yavas olmasi, semantik ve semiyotik anlam
icerir. Uygun olmayan konusma hizinin, anlami degistirebiliyor olmasi nedeniyle,
senkronu saglama amaciyla konusma hizi 6zgirce degistirilemez. Herbst’in (1994: 38)
de ifade ettigi gibi, konusma hizi, sadece senkronu saglama amaciyla degil, ayni
zamanda semantik (anlamsal) esdegerligi saglama amaciyla da ayarlanmalidir. Diger
yandan, hedef metnin orijinal metne kiyasla uzun veya kisa olusuna goére, oyuncunun
agzinin acik veya kapali olusuna bagh olarak so6ze erken/gec baslanabilir veya
erken/gec bitirilebilir (Herbst, 1994: 33-34).

Dolayisiyla oyuncunun agiz hareketleri, jest ve mimikleri ile bunlarin isitsel
gostergelerinin senkron olmasina oOnem verilmelidir. Diger yandan, bir filmin
cevirisinde, sesli ifadelerin cevirisinde oldugu kadar yazili ifadelerin cevirisinde de
senkrona dikkat edilmelidir. Bu baglamda, filmdeki yazili gosterge (tabela, gazete
basligi, mektup vb.) ile isitsel cevirisinin eszamanli olmasi gerekliligi de senkron adi
altinda degerlendirilebilir. Bu durumda, film cevirisinde dikkat edilmesi gereken Ug¢
tar senkron s6z konusudur.

Agi1z Senkronu

Whitman-Linsen’in (1992: 20) da belirttigi gibi, oyuncunun agz1 hareket ederken sesin
olmamas1 (‘agiz kaldi’) veya oyuncu konusmasini coktan bitirmis ve agiz hareketi
durmus olmasina ragmen sesinin duyulmas: kadar izleyiciyi rahatsiz eden baska bir
sey yoktur. Bu durumun sik olmasi, izleyicide orijinal filmi izliyormus hissinin
bozulmasina neden olur.

Kameranin oyuncuyu cekis acisina bagli olarak 6nem kazanan agiz senkronunda,
gorsel ve isitsel yollardan algilanan bir s6zlin baslangic ve bitisi arasinda zamansal
ortisme saglanmaya calisilir. Zira ayni ifade, farkli dillerde farkli uzunlukta olabilir.
Bir dilde sadece U¢ sozcuikle ifade edilen bir diisiincenin, baska bir dilde bes s6zctkle
ifade edilmesi gerekebilir. Bu tarz farkhiliklar senkronu zorlastirmakta, bu nedenle
genellikle ekleme veya c¢cikarma gibi ¢esitli ¢c6zim yollarina basvurulmaktadir.

Ornek 1:

GRUBITZ: Wegen Deiner Autokennzeichen-Anfrage von der Limousine, die Frau
Sieland nachts heimlich (GD) nach Hause gebracht hat...Es handelt sich hier um den
Wagen von Minister Hempf...
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(0:34:36)

GRUBITS: Bak sana ne sdyleyecegim. Bayan Zilant1 gizlice (GD) evine getiren
limuzinin plakasina gelince...o araba Bakan Hemp’e aitmis...

Hedef dil repliginin, kaynak dil repliginden daha kisa olmasi oyuncunun agiz
hareketlerinin s6zstiz kalmasina neden olarak “agiz kaldi” olarak tabir edilen bir
senkron sorununa neden olabilecegi icin dublajda bu sorun, sdylemin basina 6zgin
metinde yer almayan, ifadeye dikkat ceken “bak sana ne soéyleyecegim” tlimcesi
eklenerek asilmistir.

Ornek 2:

GRUBITZ: Was fuhrt Dich zu mir? Entwicklungen im Falle Dreyman?

* * * * * * * * kkkk * * *

(1:19:32)

GRUBITS: Seni buraya hangi riizgar atti? Drayman meselesindeki gelismeler mi?

Bu o6rneklemde “gelismeler mi” sozcligi bosta kalmistir ve bu s6z soylenirken
oyuncunun agzi kapali durumdadir. Hedef dil repliginin, kaynak dil repliginden daha
uzun olmasi1 nedeniyle s6zin gec¢c bitmesi senkron sorunu olusturmaktadir.
Oyuncunun agzinin hareket etmemesine, dudaklarinin kapali olmasina ragmen s6ztin
devam etmesi izleyiciyi rahatsiz etmektedir. Oyuncunun repligi “Seni buraya hangi
riizgar atti? Drayman meselesi mi?” seklinde oldugunda, senkron sorunu
onlenebilmektedir. Almanca “Entwicklungen” (“gelismeler’) sOzcUglintn tuimceden
ctkaridmast, anlamda bir bozulmaya veya kayba neden olmamaktadir.

Ornek 3:

HESSENSTEIN: (GD) Gut, dann lassen Sie uns (G) darauf anstofSen.

(1:16:50)
HESSENSTAYN: (GD) Guzel... oyleyse (G) bunun serefine kadeh kaldiralim.

Filmin orijinalinde oyuncu gortinttide iken “darauf anstoffen” s6zUnu sdylemektedir.
Tuarkce cevirisinde ise “bunun serefine kadeh kaldwralim” denilmektedir. Dolayisiyla
“‘kadeh kaldiralim” kisminda oyuncunun agzi hareket etmemektedir. Ancak
oyuncunun “anstoffen” dedikten sonra agzi yari acik kalir ve bir saniyelik bir
beklemeden sonra agzini kapatir. Zira bu esnada hafif bir tebessiim yapmaktadir.
Dudaklarin bu bir saniyelik hafif aralik kalma stresine “kadeh kaldwralim” s6ézctgi
yerlesmistir ve “kaldwralim” sdzctiglindeki /m/ bilabial sessizinde de zaten oyuncunun
agz1 kapanmis oldugundan senkron sorunu olmamaistir.

Kinetik Senkron

Filmde ayni anda hem isitsel hem de gorsel bilgi aktarimi s6z konusudur. Boylelikle
izleyici, isitsel goOstergeler ile gorsel gostergeleri birlikte algilar; gértintdi ve ses bir
buttinltk olusturur. Gorsel duzlemdeki bilgiler, isitsel dtizlemdeki bilgilerin netlik
kazanmasinda baglamsal rol oynar. Dolayisiyla oyuncunun hareketleri ile sézleri bir
buttnltk olusturur. Bu anlamda izleyicinin dikkatini ¢ceken diger bir senkron sorunu
ise oyuncunun beden diline, 06zellikle de jest ve mimiklerine eslik eden, onu
destekleyen s6z ile hareketin senkron olmayisidir. Kinetik senkron olarak
adlandirabilecegimiz bu eszamanlilikta, s6z ile hareketin senkron ve uyumlu
olmasinin yani sira oyuncunun hareketlerinin icerdigi anlamin da ceviride aktarilmis
olmasina dikkat edilmelidir. Bunun icin cevirmen agiz senkronunda oldugu gibi
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ekleme, cikarma, sOzdizimini  degistirme  gibi c¢esitli ¢6zGm  yollarina
basvurabilmektedir.

Diger yandan Balazs (1961: 64), her dilin kendine 6zgti ve o dili kullanan insanlar i¢in
karakteristik olan anlamli jestlerinin oldugunu, Ingilizce konusurken, konusmay1
Italyan jestleriyle desteklenilemeyecegini ileri stirmektedir. Yine Kartari’ya (2006: 32-
33) gore, “her sozstiz kodun kendine 6zgti “stil”i, “tarz”1 vardir. Her birey, tiyesi oldugu
kualtirin “distnce tarzi’na, “dlnya goristi’ne dayali sozsliz kodlar kullanir”.
Whitman-Linsen’in (1992: 33-38) da belirtmis oldugu gibi, konusurken kullanilan jest
ve mimiklerin genis kultturel farkliliklar1 gosterdigi bir gercektir. Dolayisiyla bir
kultarden farkl bir kultire gecislerin yapildigi film cevirilerinde, her dil ve ktltartn
kendine 6zgli hareketlerinin var oldugu gerceginden kaynaklanan kinetik
uyumsuzluklar yasanmasi1 kacinilmazdir. Ancak bunlar, filmin kabul edilebilirligini
neredeyse hic etkilemeyecek, anlam butinliglini bozmayacak uyumsuzluklar
olmalidir.

Ornek 1:

SCHRIFTEXPERTE: ...und so komme ich zu dem Schluf$, dafs die Schreibmaschine
nur eine fir den Export bestimmte, heimische Reiseschreibmaschine modernster
Ausfilhrung sein kann, mit grofster Wahrscheinlichkeit das Modell Kolibri der VEB
Groma Buiromaschinen. Ware die Vorlage in schwarzer Tinte gewesen, kénnte ich es
noch bestimmter sagen.

(1:26:10)

YAZI UZMANI: Bence daktilo sadece ihracata yénelik. muhtemelen kolibri modeli yerli
Uretim. seyahat daktilosu oldugu sonucuna variyorum. eger siyah muirekkep olsayd: o
zaman daha kesin seyler sdylemek mtmkuin olabilirdi.

Bu iki soylemin karsilastirilmasindan da goértlecegi tUzere ceviri metni orijinal
metinden bir hayli kisadir. Bunun nedeni, ayrinti veya reklam iceren 6zglin metin
birimlerinden bazilarinin ceviride cikarilmis olmasidir. Dolayisiyla da 6zglin filmde
oldukca hizli konusan, hatta neredeyse nefes almadan konusan yazi uzmani, dublajh
versiyonunda senkronun saglanmasi icin daha dustk tempoda konusmak zorunda
kalmistir. Ayrica yazi uzmani konusurken bedenini hafifce 6ne arkaya hareket
ettirerek konusma hizina adeta ritim tutmaktadir. Dublajda, konusma hizi daha
distik ve ses tonu sakin oldugu icin konusma hizi, konusmaya eslik eden beden
ritmiyle uyumlu olmamistir. Filmin orijinalinde, hizli konusma, karakteri aceleci
gbdstermistir. Ancak bu acelecilik durumu Turkee dublajinda hissedilmemektedir.

Ornek 2:

DREYMAN: Wer hatte gedacht, dafs unsere Staatssicherheit so unfahig ist? Wer hétte
gedacht, daf’ es solche I-I-I-di-o-ten sind!!

(1:12:11)

DRAYMAN: Gizli servisimizin bu kadar beceriksiz olacagi kimin aklina gelirdi ki? Bu
kadar geri zekal1 olacaklar1 kimin aklina gelirdi ha!

Oyuncu “es solche II-I-di-o-ten sind” derken arkasi kameraya dontktir. Bu sekilde
kameradan uzaklasarak pencereye dogru yurirken ses tonunu yukseltir, kollarini
yukar1 yanlara dogru acar ve “I-I-I-di-o-ten” derken de ellerini bu hecelemeye ve
vurguya uygun sekilde titreme seklinde kesik kesik hareket ettirir. Ancak Turkce
seslendirmesinde, ellerin hecelemeye wuygun sekildeki bu hareketiyle s6z
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ortismemektedir, diger bir deyisle hareket ile s6z senkron degildir. Dublajda, oyuncu
bu hareketi yaparken, “gelirdi ha” demektedir. So6zdizimi degistirilerek, diger bir
deyisle devrik timce kurarak sézctk ile kol hareketi uyumlu hale getirilebilir:

“Wer hatte gedacht, daf’ es solche I-I-I-di-o-ten sind!”
“Kimin aklina gelirdi bu kadar ge-ri-ze-ka-l1 olacaklari!”
Yazil1 Gosterge Senkronu

Oyuncu hareketlerine bagli olan agiz senkronu ve kinetik senkron haricinde, filmdeki
yazili gosterge ile isitsel cevirisinin eszamanl olmas: gerekliligi de senkron adi altinda
degerlendirilebilir. Oyuncunun gortinttiide oldugu ve hareketlerinin oldukca net
gorulebildigi sahnelerde, 6zellikle de oyuncunun sézintn basindan sonuna kadar
gortinttide oldugu yakin cekimlerde agiz senkronu ve kinetik senkron 6nemli iken,
Chaume’nin (2004: 21) “grafik kod” olarak degerlendirdigi filmde gecen gazete
basliklari, mekan adlari, mektup icerigi, yer adlari gibi filmin anlam butinltaga
acisindan 6nem tasiyan yazili gostergelerin “dis ses” veya “kafa sesi” ile verildigi film
karelerinde ise, yazinin gortinttide kalis stiresi ile yazinin isitsel cevirisinin senkron
olmas1 6nemlidir.

Esdeger bir ceviri icin cevirmen, gorsel duzlemde yer alan bu bilgileri dikkate
almalidir. Filmdeki altyaziyla verilmis olan mekan adlar1 veya gortntideki gazete
basliklari, hedef dile genellikle “dis ses” kanaliyla, bu yazilar: icinden okuyan bir kisi
varsa, okuyan kisinin sesiyle monolog seklinde, diger bir deyisle “kafa sesi” ile verilir.
Filmdeki bu bilginin gdértinttide kaldig1 stire icerisinde seslendirilmesi gerektiginden
dolay1 s6ztin, bu zaman zarfina sigacak uzunlukta olmasi gerekir. S6ztin, bu zaman
zarfin1 astigi durumlarda seslendirme sanatcist hizli okuma yoluyla senkronu
saglamaya calisabilir. Ancak buna ragmen sdz halen daha uzun ise kisaltilmalidir.
Zira sahne degisimlerinde sesin devam ediyor olmasi sorun yaratir. Soyle ki,
gazetedeki haber bashigini gosteren soézsitiz bir sahneden sonra diyalogun basladig: bir
baska sahneye gecilebilir. Bu gibi durumlarda yazili bilgi, sadece icerigini aktaracak
sekilde kisaltilarak so6zIU bilgiye cevrilmelidir.

Ornek:

Michail Gorbatschow Generalsekretar des ZK KPdSU gewahlt

(1:52:35)

Mihael Gorbacov Sovyetler Birliginin komtinist partisinin yeni genel baskani secildi.

Gazete bashigl ekranda 3 saniye 16 salise kalir. Hedef dil izleyicisine “dis ses” araciligi
ile aktarilan yazinin s6zli cevirisi bu zaman zarfini asmamalidir. Zira sahne
degismektedir. Bu nedenle gazetedeki haber baslhigindan bazi metin birimleri
cikarilmak zorunda kalmistir. Almanca metinde “ZK” (Zenral Komitee) ve “KPdSU”
(Kommunistische Partei der Sowjetunion) kisaltmalar1 yer almaktadir. Bu
kisaltmalardan “ZK” (Merkez Komite) ceviride atlanirken “KPdSU” (Sovyetler Birligi
Komunist Partisi) acilimiyla aktarilmistir. Diger yandan “Generalsekretédr” sézctgu,
“Genel Sekreter” olarak degil, “Genel Baskan” olarak cevrilmistir. S6z konusu olan
donemde “parti genel sekreteri”, ginimuizdeki “parti genel baskani” stattistinde bir
yetkiye sahip oldugu icin “genel baskan” seklinde bir ceviri kabul edilebilir ceviridir.

SONUC

Filmlerin farkli dil ve kulttirleri tanitiyor olmasi baglaminda film c¢evirisi bir kaltar
aktarimidir; o halde cevirmenler de kultlirler arasinda koéprii vazifesi gérmektedir.
Izleyici tarafindan en cok tercih edilen film ceviri yéntemi olan dublajda amag, icerigini
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ve bicemini koruyarak filmi hedef dilde dogal ve anlasilir kilmak ve boylelikle filmin
kendi izleyicisi Uzerinde gosterdigi etkinin aynisi olmasa dahi benzerini hedef dil
izleyicisi Utzerinde de gOstermesini saglayabilmektedir. Her ne kadar tim ceviri
tarlerinde oldugu gibi dublaj icin yapilan ceviride de her acidan esdeger bir ceviri
hedefleniyor olsa da, dillerin dilbilimsel ve sosyokulttirel yapilarinin farklilig sebebiyle,
hedef dile aktarimda belli bir bilgi yitimi olmasi engellenemez ve dublajli film, 6zglin
filmden birtakim sapmalar gosterir. Bu nedenle esdegerligin saglanamadig
durumlarda kabul edilebilirligin saglanmasi gerekmektedir. Kabul edilebilir bir ceviri
icin ise, filmin anlam butuinltgh korunmalidir.

Dublajl filmin 6zgtin film gibi dogal ve anlasilir olmasi, ancak, filmin isitsel 6gelerinin

yani sira gorsel ogelerinin de dikkate alinmasiyla saglanabilir. Dolayisiyla, dublajhi
filmin isitsel 6geleri ile 6zgtin filmin gorsel 6gelerinin eslemesine, daha acik bir ifadeyle
ses ve gortinttiintin her acidan uyumlu olmasina dikkat edilmelidir. Bu acgidan, film
metninin cevirisi asamasinda yer alan cevirmen, seslendirme asamasinda yer alan
seslendirme yo6netmeni, seslendirme sanatcgilar1 ve ses teknisyeni gbértintli ile sesin
senkron olmasina ve eslemesine dikkat etmek zorundadir. Ancak bu sekilde izleyici
filmin buytstne cok daha rahat kapilarak dublajin “benzer tepki saglama” amacini
yerine getirebilir. Aksi halde izleyici filmden uzaklasir.

Dolayisiyla dublajda, senkronu saglayabilmek amaciyla ceviride bir takim degisiklikler
ongorilmektedir. Hedef dil séyleminin, kaynak dil séyleminden daha kisa olmasindan
kaynaklanabilecek senkron sorunu,

- replige ekleme yapma (nida, s6zcik veya timce seklinde ekleme),
- konusma hizini yavaslatma,
- dudaklarin aralik veya kapali olusuna baglh olarak s6ze gec baslama veya
- s0zu erken bitirme yoluyla asilabilmektedir.
Repligin uzun olmas: halinde ise,
- cikarma yapilabilir (6rn. tekrar niteliginde olan s6zctkler),
- konusma hiz1 yavaslatilabilir,

- yine dudaklarin aralik veya kapali olusuna bagl olarak séze erken baslanabilir
veya

- s0z gec bitirilebilir.

Senkronu saglamak icin konusma hizinin degistirilmesinde, konusma hizinin
karakterin profil 6zelligine uygun olmasma ve duygu durum gostergesini
degistirmemesine dikkat edilmelidir.

Bunlarin disinda, kinetik senkronda oyuncunun beden diline 6zellikle de jest ve
mimiklerine eslik eden s6zlin veya nidanin senkron olmasi icin genellikle s6zdiziminde
degisiklik yapmak gerekmektedir.

Filmin dublajinda, senkronu saglamak icin basvurulan tim bu yollarin, baglama
uygun olmasina, sdylemin icerigini ve bicimini degistirmemesine, karakterin islubuna
uygun olmasina dikkat edilmelidir.
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