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Abstract

Lots of artists in the history of painting art mentioned their past experiences and memories related to these
experiences within their artwork. These works which include certain sections related to their past lifetime
turned into autobiographical expressions in the works of other artists. This trend which can be significantly
observed in the works of Arshile Gorky, Frida Kahlo and Paula Rego gained clarity with the help of works
which include their childhood. The research within this framework aims to analyse these three artists’
reasons of leaning to their own childhood and the ways of reflection to their works. These artists, who based
on a similar subject and made a different aesthetic conclusion, mainly interpreted their haunting childhood
memories by depending on their own methods, aims and tones. These works based upon the effects of
childhood experiences on their future life. These effects based upon different contextual bases defined each
three artists’ subject approach that they were dealing on their works while forming the way of leading to the
past.

Keyworlds: Art, painting, memory, autobiography.

Ozet

Resim sanati tarihinde bircok sanatci, gecmiste yasadigl deneyimlerini ve bunlarla iliskili anilarini sanatsal
calismalarinin konusu haline getirmislerdir. Ge¢mis hayatlarina iliskin belli yasam kesitlerini iceren bu
calismalar, bazi sanatgilarin yapitlarinda otobiyografik bir anlatima déntismuistiir. Arshile Gorky, Frida
Kahlo, Paula Rego adli sanatcilarin yapitlarinda ac¢ik bir sekilde goézlenen bu egilim, onlarin cocukluk
yasantilarini konu alan calismalariyla belirginlik kazanmistir. Bu kapsamda ele alinan inceleme, her t¢
sanatcinin ¢ocukluk yasantilarina yonelme nedenlerini, yapitlarindaki yansima bicimlerini ¢6ztimleme
amacini tasimaktadir. Benzer bir konudan hareket ederek farkli estetik sonuclara ulasan bu sanatcilar,
agirlikli olarak belleklerinde iz birakmis cocukluk anilarini kendi yéntem, amac, Uslup egilimlerine bagh
olarak yorumlamislardir. Bu yapitlar, cocukluk deneyimlerinin sonraki yasamlarinda biraktigi etkileri
Uzerine kuruludur. Her birinde farkli baglamsal temellerden hareket eden bu etkiler, her tic sanatcinin
gecmise yonelme bicimlerini sekillendirirken, bu durum yapitlarinda ele aldiklari konu yaklasimlarini da
belirlemistir.
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Giris

Sanat tarihinde ressamlarin gecmis yasantilarinin bazi doénemlerini yapitlarinin
konusu haline getirmesi sik karsilasilan bir durumdur. Her birinde farkli baglamsal
temellerden hareket eden bu yonelim, kimi sanatcilarda kendi gecmis yasantilarini
iceren otobiyografik bir anlatima déntsmustir. Bu duruma kaynaklik eden temel
etmenler, cogunlukla gecmiste yasadiklari sarsici olaylara ve bunlarla baglantili
olumsuz deneyimlere dayanmaktadir. Ge¢misin bir uzantisi olarak bellekte iz birakan
bu yasam kesitleri, sanatcilarin yasadigi duygusal, dlisunsel, psikolojik etkenlerle
yeniden hatirlanmakta ve yapitta bir anlatima doéntUsmektedir. Bu baglamda,
sanatcinin gecmise donme egilimini yaratan sebepler, ayni zamanda onun yapiti
olusturma dinamiklerini, konuyu ele alis bicimlerini etkileyen temel faktérler olarak
6nem kazanmaktadir.

Sanatcgilarin anilarini simdiki zamana tasimasi ve yapitlarinin bir konusu haline
getirmesi basit bir hatirlama eylemi ya da gecmise yapilan mekanik bir yolculuk
degildir. Bu durum, sanatcinin 06zgin bir dil arayisinin yonelttigi, kendini
anlamlandirma ve var etme cabasi olarak deger kazanir. Sanatcinin kendi kimligiyle
O0zdeslesmesini saglayan bu caba, Heidegger’e gére ‘saklama’ ve ‘acilma’ arasindaki
catisma olarak insanin varolusuna iliskin gercegi ele gecirme muicadelesidir. Ona gore,
sanat bu gerceklik alanini agiga cikarma ve gérintr hale getirmenin en temel alanidir.
Bu bakimdan, sanatg¢ilarin yapitlarindaki otobiyografik anlatimlar: gecmisin bir temsili
degil, tarihselligin ‘simdi’nin temelleri Uzerinden yeniden TtUretimi, siirsel bir
kurulusudur (Aydogan, 2008:336-352).

Heidegger’in goéruslerinin temeli olan simdiki zaman odakli tarihselligin yeniden
Uretimi gliniimuizde psikolojinin bircok alaninda gecerli olan “Otobiyografik Bellek”
modelinin dustnsel koékenini olusturur. Bu yaklasima goére otobiyografik bellek,
kisinin ge¢mis yasam olaylarina ve yasantilarina ait bellegidir. Buna gore kisinin
gecmis yasantisina iliskin degerlendirmeleri su anin etkisi altinda yeniden
yapilandirilir, diger bir ifadeyle yeniden tretilir. Otobiyografik bellek modeline gére,
duygusal igeriklerine ve birbirleriyle baglantilarina gdre bir araya getirilen yasam
donemleri giderek daha soyut temsillere, ardindan ise bir yasam 6yklisii semasina
dontistir. Bu sema kisinin kendini temsil ettigi, kendisini anlattigini distnduguy,
yasantisini 6zetledigi bir éykudur. Bu yapi, kisinin kendi hakkindaki diistincelerinin
hem temeli, hem de geri dontp etkilestigi bir kaynak deposudur. Dolayisiyla bir
yasantinin anisini hatirlamak, kodlanan bilgileri basit bir geri getirme streci degil,
daha cok hem kodlama hem de geri getirme anindaki baglamin ve bu baglamin
duygusal yonUntn aktif bir sekilde yeniden yapilandirilmasini iceren buttnsel bir
sUrectir (Sarp, Tosun, 2011:450-453).

Dolayisiyla sanatcilarin kendi gecmislerine yonelmeleri ve bu gecmisi yapitlarinda
otobiyografik bir anlatima doéntsttrmeleri, yasamla kendileri arasinda kurduklar:
iliskinin tim zamansal boyutlar1 icermektedir. Bu cercevede ressamin sanatsal
calismalarinda ele aldigi gecmis yasantisi, belleginde yer etmis anilarin basit bir
sunumu degil, bu zaman dilimlerinin birbiri arasindaki etkilesimlerin bir sonucu
olarak deger kazanmaktadir. Yapitta gorsel dile ulasan bu sUreci anlamlandirmalk,
sanatcinin gecmise yonelmesine aracilik eden zaman dilimine ait duygusal, diistinsel
ve psikolojik baglamlarin ¢ézimlenmesi aracilifiyla mimktin olmaktadir. Bu ana fikir
etrafinda ele alinan arastirma makalesi, bu konuda esereler vermis olan Arshile
Gorky, Frida Kahlo, Paula Regonun kendi gecmislerine yonelme nedenlerini ve
yapitlarina yansima bicimlerini, aralarindaki amac ve Uslup farkliliklarini gézeterek
irdeleme amacini tasimaktadir.
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Arshile Gorky; Gecmisle Ozdes Bir Acinin Temsili

Cagdas sanatin en énemli ressamlarindan biri olan Arshile Gorky, 1904 yilinda Van’da
dogmustur. 1915 yilina dek Van'da yasayan sanatci, ayni tarihte c¢ikan i¢c savas
nedeniyle ailesiyle birlikte Kafkasya’nin Ermenistan boélgesine goc¢ etmislerdir.
Ermenistan'da bes yil boyunca zorlu bir yasam mucadelesi veren sanatci ve ailesi,
1918 yilinda cikan kitlik nedeniyle de tam bir yokluk yasamislardir. Yokluk bir yil
sonra Gorky’nin annesinin hastalanmasina, sonrasinda acliktan O6lmesine neden
olmustur. Gorky'nin yanibasinda gerceklesen annesinin bu trajik 6limt Gorky'nin
yasamini derinden etkilemistir. Onun yasama bakis acisini degistiren bu sarsici olay,
hemen hemen tim calismalarinda aciga c¢ikan melankolik yaklasimin temellerini
olusturmustur.

Annesinin 6limintn hemen ardindan Ermenistan’dan ABD’ye gbé¢ eden sanatci,
burada ilk olarak ismini degistirmistir. Sanatcinin asil ismi Manug Adoyan'dir. Bunun
yerine kendisine buglin bildigimiz Arshile Gorky takma adini vermis, sanat
cevrelerinde kendini bu isimle tanitmistir. Arshile ismi, “Ilyada Destani’nin kahraman
savascist olan Akhilleus’dan gelmektedir. Gorky ise Ruscada “aci” anlamindadir.
Sanatcinin kendi zorlu gecmisiyle 6zdes kildigi “aci” soyadi, zorunlu surglinden
duydugu ofkeye ve annesinin o6limunden dolayr yasadigi istiraba karsilik gelen
sembolik bir anlam tasimaktadir (Fineberg, 2014:64).

Gorky’nin Amerika’da baslayan sanat calismalari, agirlikli olarak Van'da gecirdigi
cocukluk yasantisinin temel 6geleriyle sekillenmistir. Sanatcinin belleginde iz birakmais
cocukluk yillari, yaptigi resimlerin ana konusu olmustur. Bu konular Van kultirtne
0zgli temalar esliginde ele almis ve siirsel bir buittinltik icerisinde gorsellestirmistir.
Dramatik o6gelerin 6n plana c¢iktigi bu calismalar, sanat¢cinin evine, ailesine,
memleketine ait bir fYyitirmislik’ duygusunu iceren derin bir melankoliyi barindirir
(Lynton, 1991:238).

Sanatcinin bu baglamda degerlendirebilecegimiz “Sanat¢i ve Annesi” (Resim 1) adh
yapiti, annesinin trajik 6limtntn ardindan yasadigi duygusal cokintiintin ve ona
duydugu 6zlemin derin izlerini tasir. Gorky’nin kendi gecmisine y6nelmesinin ilk
kipirtist olan bu calisma, sanat¢inin annesiyle birlikte Van’da cektikleri bir fotografin
(Resim 2) resimsel bir yorumudur.

(Resim 1) “Sanatci ve Annesi” 1926-1936 (Resim 2) Gorky ve annesi, Van. 1912.
Tuval tizerine yagliboya, 152.4 x 127 cm.

Whitney Amerikan Sanat Muizesi, New York.
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1912 yilina ait bu fotografta yedi yasinda olan Gorky elinde bir cicekle ayakta
durmakta, annesi ise yoresel giysiler icinde bir sandalyede oturmaktadir. Birkac
degisiklik disinda, fotograftaki kompozisyonu tam boy olarak tuvale aktaran sanatci,
fotograftan farkli olarak, resimdeki anne ile cocugun arasindaki mesafeyi net bir
sinirlandirmayla birbirinden ayirmistir. Bdylelikle resimdeki cocuk figliri arkada
kalirken, anne figiri fotografta oldugundan daha 6n plana c¢cikmistir. Bu o6zelligiyle
anitsal bir géoriintiim kazanan resim, Meryem Ana’nin tahtini akla getiren Ui¢ boélmeli
bir ikon gibi kompoze edilmistir. Buna uygun olarak sanatci fotograftaki ayrintilari
tamamen ayiklayarak genis renk planlarina indirgemis, anne ve cocuga ait portreleri
geometrik bir yéntemle sadelestirerek heykelsi bir géortintim vermistir.

Gorky’nin resimde aktarmak istedigi duygusal yogunluk agirlikli olarak figtirlerin ytiz
ifadesinde ve bakislarinda belirginlik kazanmistir. Resimde merkezi bir role sahip olan
bu durum figltirlere ait yUzlerin ovallere, yaylara indirgenerek sadelestirilmesi ve
gozbebeklerinin genisletilmesiyle saglanmistir (Fineberg, 2014:67). Boylelikle resim
karsisinda izleyicinin g6zli, anne ile c¢ocugun yasamlarindaki trajedinin yukint
yansitan bakislarina ve alcakgéniillii ifadelerine kenetlenmektedir. Insan tizerinde
glclt bir dramatik etki yaratan bu 6zellik, diger alanlarinda uygulanan derinliksiz
renk planlariyla daha etkin hale getirilmistir. Hatta bu amacla annesinin elbisesine ve
ellerine ait ayrintilar gri rengin tonlariyla sonradan kapatmis izlenimine sahiptir.

Sanatcinin bu yapitina kaynaklik eden fotograf lizerine calismalari, 1927 yilindan
baslayip aralikli olarak 1944 yilina dek strmustir. Bu yillar arasinda “Sanatci ve
Annesi” adli calismanin ayni boyutlarda baska bir versiyonunu da yapan sanatci,
ayrica annesinin portresine yodnelik bircok karakalem taslak olusturmustur. Gorky’nin
uzun yillar stiren bu ugrast sadece sanatsal amaclarla girisilen c¢aba olarak
degerlendirilemez. Bu daha cok annesinin trajik 6liminin sarsintisini tizerinden
atamayan Gorkynin resim duzleminde onu yeniden diriltme ve strekli yasatma
cabasidir (Matossian, 2011: 259-261).

Sanatcinin bu egilimi, Freudun “Yas ve Melankoli” baslikli makalesinde yaptig:
coztimlemelerle acikliga kavusmaktadir. Bu makaleye gore sevilen birinin kaybina
yonelik tepkinin onu animsatmayan her ttirlt sevgi nesnesinden uzaklasma ve onunla
baglantili olmayan her etkin ¢abadan vazgecilmesi seklinde ortaya ¢iktigini sdyler. Agir
bir yas esliginde ortaya cikan bu tepkiyi, melankoli baglaminda ¢6ztime ulastiran
Freud melankoliyi de yas gibi, sevgi nesnesinin gercek yitimine kars: bir tepki olarak
degerlendirir. Buna gbére melankoli, nesne Uizerinde sevgi ve nefretin carpistigl sayisiz
farkli mticadeleleri icerir. Bir kismi libidoyu nesneden ayirmaya calistikca, digerleri bu
saldir1 karsisinda libidonun konumunu korumaya calisir. Anilarin 6nce birinin sonra
bir digerinin harekete gectigi bu surecte, libidonun bagli oldugu her bir ani ve
beklentiler tazelenerek stirdurtlir (Freud, 1993:1-2).

Freud'un psikolojik tabanli bu céztimlemesi Gorky’nin tim yasaminda etkin olan ve
bircok calismasinda belirgin bicimde hissedilen melankolik egilime aciklik
getirmektedir. Annesinin O6limuUntn hemen ardindan sanatcida ortaya cikan
melankolik ruh hali, onun annesiyle baglantili olarak kendi cocuklugunu
hatirlanmasina ve calismalarint agirlikli olarak bu hatirlamalar cercevesinde
olusturmasina neden olmustur. Dolayisiyla calismalarinin bircogunun kendi ¢ocukluk
yasantisiyla sinirli olmasinin nedeni, bu yasam kesitinin éneminden cok, annesiyle
iligkili bir zaman dilimini kapsamasi1 acisindan énem kazanmaktadir.

Gorky’nin bu cercevede degerlendirebilecegimiz 1943 yilina ait “Sochi’de Bahce”
(Resim 3) adli yapiti, énceki resimde oldugu gibi Van’da yasadig: cocukluk yillarina ait
anilar1 icinde barindirir. Resim 1906 yilinda Van’daki evini ve ailesini terk eden
babasinin, son bir ayrilik hediyesi olarak Gorky’ye verdigi bir cift carikla ilgilidir.
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Gork’nin konusmalarinda sik sik bahsettigi bu cariklar ‘sabok’ veya ‘drekh’ olarak
bilinen ve Van’da giyilen yumusak deriden yapilmis, kit burunlu, kirmizi renkte
ayakkabidir (Matossian, 2011:50-51).

(Resim 3) “Sochi’de Bahce”, 1943, Tuval tizerine yagliboya, 78.7 x 99 cm.
The Museum of Modern Art, New York.

Sanatcinin belleginde iz birakmis anilarin imgesel diizeyde bir anlatimi olan bu
calisma, kompozisyonun merkezindeki iki farkli caritk modeli etrafinda sekillenir.
Kirmizi ve sarinin parlak tonlariyla betimlenen bu cariklar, cevresinden cizilen ince
siyah kontur cizgileriyle daha da belirginlik kazanmistir. Bunlarin hemen tizerinde ise
fircanin hafif ve saydam dokunuslariyla betimlenmis kirmizi, sar1 lekeler rltizgarda
savrulur izlenimi veren belli belirsiz imgeleri cagristirmaktadir. Gorkynin 1942
tarihinde kaleme aldig1 yazisinda, bu imgelerin Van’daki evlerinin yakininda “Kutsal
Dilek Agaci” olarak bildigi bir agaca baglanmis ve ruzgarda savrulan kumas
parcalarini temsil ettigini séylemistir. Sanatci bu konuyla ilgili olarak séyle devam
eder:

“Ben bu agacin niye kutsal oldugunu bilmiyorum, ama bir¢cok insanin bu
agacin yanindan gecerken giysilerinden bir parca koparip agacin dallarina
bagladigina sahit oldum. Boylece, ayni hareketin bu sekilde devam edilmesi ile
rizgarda savrulan kisisel imzalardan murekkep bu kiictik sancaklarin salinisi,
benim kulagimda kavaklarin giimus yapraklarina eslik eden yumusacik bir
“sss” sesi olusturuyordu.” (Matossian, 2011: 389-390)

Sanatcinin bu resimle ilgili anlatiminda oldugu gibi diger bir¢ok resmi de kendi
gecmisinin derin etkilerini ve bunlarla baglantili imgeleri barindirir. Sanat¢inin benzer
bircok calismasini inceleyen elestirmenler bu resimlerin gortintiste soyut gibi
gorinmesine ragmen, aslinda kendi gecmisine ait figlrleri barindirdigini
soylemislerdir (Fineberg, 2014:68-69). Bu durum sanat¢inin “Bir Idumea Gecesi
Cocugu”, “Misir Tanrisi ile Ginbatiminda Savas” adli resim serilerinde de carpici bir
sekilde agiga cikmistir. Elestirmenleri sasirtan bu basliklarin hepsi, “Cennet Bahcesi”
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diye anilan Van boélgesine ait mitolojilerden esinlenerek konmustur (Matossian,
2011:311).

Bu basliklardan anlasilacagi tizere, Gorkynin neredeyse tim resimleri de gecmis
yasantisinin 6zellikle de cocukluk anilarmnin temel 6gelerini tasir. Yaraticiginin temel
dinamiklerini olusturan bu anilar, sanatcinin calismalarinda imgesel dtizeyde bir
anlatima doéntsurken, bu calismalar ayni zamanda mucadele halinde oldugu ve
bilincaltinda varligini strdiren travmatik anlarin da izlerini tasir. Annesinin trajik
olumu, ailesiyle birlikte yasadigi sikintilar, memleketinden uzak kalisini iceren bu
izler, onun resimlerinde otobiyografik bir anlatim diliyle karsilik bulur.

Frida Kahlo; Bedensel ve Ruhsal Trajedinin Disavurumu

Frida Kahlo 1907 Meksika dogumlu bir sanatcidir. Resimlerinin kaynagini olusturan
trajik gecmisi talihsiz kazalarla baslamis, buna duygusal iligkilerindeki travmalarin
eklenmesiyle hayati daha zorlu bir hal almistir. Henliz 6 yasindayken bir bacaginin
kisa kalmasina neden cocuk felci onun aylarca yatakta kalmasina neden olmustur.
1925 yilinda gecirdigi trafik kazasi ise sanatcinin omurgas: ile sag bacaginda ciddi
hasarlara yol acmis ve bu ytzden yasami boyunca siddetli agrilar cekmistir. Sik sik
sagligi bozulan ve bu nedenle 32'ye yakin ameliyat geciren sanat¢i, hayatinin énemli
bir b6limunu yatakta ya da demir bir korse takarak gecirmistir. Sanatcinin yasadigi
tim bu olumsuzluklar, kaza ve hastalik 6ncesi yasantisini hatirlatan etkenler olarak,
onu kendi cocukluk yillarina yoéneltmistir. Bu durum Frida’nin sanat yasantisini da
sekillendirmis, basta cocukluk yillar1 olmak Ulzere, gecmis yasantisinin iz birakmis
anilari, resimlerinin en temel konusu olmustur.

Sanatcinin 1947 tarihli “Kirik Stitun” (Resim 4) adli calismasi gecirdigi trafik kazasinin
onda biraktig1 fiziksel sorunlari ve bundan dolay: yasadigi acilar dile getirir. Kazadan
dolay1r hasar gérmiis omuriligini temsil eden fon stitunu bircok yerinden kirilmis ve
catlamis olarak betimlenmistir. Figirin ylzlne ve vicuduna saplanmis civiler,
sanatcinin cektigi agrilarin siddetini vurgularken, figiriin dramatik ytiz ifadesi bu
durumun i¢ yasantida olusturdugu derin etkileri yansitir.

(Resim 4) “Kirik Stitun”, 1944, Tuval tizerine yagliboya,
43 x 33 cm., Dolores Olmeda Kolleksiyonu, Meksika.
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Bu resim de dahil olmak Uzere sanatcinin diger bircok yapiti, yasadigi duygusal
cokuntuler ve fiziksel agrilar baglaminda hareket ederek hayatindaki trajediye vurgu
yapar. Bu trajedi, fiziksel agrilariyla 6zdeslesmis ruhsal bir aciy1 ifade eder. Bu
anlamda ‘act’, Frida’min sanatsal yaraticiligini aciga cikaran o6nemli bir kaynak
olmustur. Ayni zamanda ona konu cesitliligi saglayan bir etken olarak kendi
gecmisiyle kurdugu bagin da merkezine yerlesmistir. ClUnkl acinin kaynagini
olusturan bedensel agrilar ve fiziksel yetersizlikler, sanat¢inin yasam bicimini,
beklentilerini, duygusal yasantisini vb. olmak TUzere hayatinin her anin
etkilemektedir. Bu etkiler, sanatcinin yasadigi kazanin sarsintisina ve saglikli oldugu
zaman dilimlerine yonelten hatirlamalarinin aciga cikmasima neden olmakta ve bu
hatirlamalar genisleyerek yasaminin her anini kapsamaktadir.

Sanatcinin kendi cocukluk yasantisina yénelmesiyle belirginlik kazanan bu hatirlama
sekli, Psikiyatri alaninda ‘Cagrisimsal Ag’ kuramiyla aciklanmaktadir. Bu kurama
gore, belli bir duygunun aciga c¢ikmasi, bellek sisteminin o duyguyla baglantili olarak
aktive olmasina neden olmaktadir. Bu yaklasima gore kisinin gecmis yasantisi,
bellegindeki dugtumler ve baglantilardan olusan bir ag seklindedir. Bu agda, duyu
organlarindan gelen bir wuyaricti hatirlamaya kaynaklik eden aktivasyon
baslatmaktadir. Aktivasyon tipki elektrik sebekesinde oldugu gibi diigimden dtgtme
bu baglantilar izleyerek yayilmaktadir. Bir digtimun aktive olmasi, bu aktivasyonun
baglantilar boyunca yayilmasina ve diger dugumlerin de harekete gecmesine, yani
uyariciyla bagintili olaylarin da hatirlanmasina neden olmaktadir. Dolayisiyla, kisi,
hissettigi gibi dtstinmeye veya dustndigt gibi hissetmeye ve buna gore de
hatirlamaya baslamaktadir (Sarp, Tosun, 2011:451-453).

Sanatcinin bu aciklamalar cercevesinde ele alabilecegimiz 1938 tarihli “Suyun Bana
Getirdikleri” (Resim 5) adli ¢alismasi, belleginde yer etmis anilarin, imgesel dizeyde
anlatimini igerir. Bu resimde Uzeri kismen suyla kapli kuvette kendi bacaklarini
resmeden Frida, deforme olmus sag ayagmni, gecirdigi kazayr ve sonrasindaki
ameliyatlar1 ima edercesine 6n plana c¢ikarmistir. (Herrera, 2003:317) Kazanin izini
tasiyan yarali ayagindan baslayip gitgide birbirleriyle bagintili yasam kesitlerine dogru
genisleyen kompozisyon, sanatc¢inin otobiyografik yasantisina iliskin bircok ayrinti
icerir. Sanat¢cinin 6nceki resimlerine ait detaylar1 ve gecmis yasamina iliskin kesitleri
iceren bircok imge, kuvet icindeki su ylzeyinde konumlandirilmistir. Bu alanin
disinda kalan boéltimler ise resmin yapildigi an’a tabi olarak mekani ve sanatcinin
ayaklarint kapsamaktadir. Bu yonuyle resim simdiki zamani temsil eden yarali
ayagindan baslayip, gecmisin iz birakan yasantilarina dogru genislemekte ve adeta
Frida’nin belleginin gorsel bir haritasina déntsmektedir. Bu baglamda su yuzeyi
gecmis ve simdiki zaman arasinda kurulan bagin bir sinir cizgisine doénusurken,
sanatcinin yarali ayagi bu sinirin orta noktasinda duran ve onu gecmise yonlendiren
bir araci islevi gérmektedir.
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(Resim 5) “Suyun Bana Getirdikleri”, 1938,
Tuval tzerine yagliboya, 91 x70.5 cm.,
Daniel Filipacchi Koleksiyonu, Fransa.

Frida, yakin bir arkadasina bu calismayla ilgili olarak, cocukluktan kalan oyunlar ve
yasami1 boyunca basina gelenlerin yarattigi tiztinttleri icerdigini sdylemistir. Bununla
iligkili olarak, resimdeki imgelerin onun c¢ocukken kuvetinde oyuncaklariyla
oynamasiyla ve onlarla ilgili hayaller kurmasiyla yakin bir baglantis1 oldugunu
belirtmistir (Herrera, 2003: 319-320).

Frida’nin anlatiminda da goéraldaga tzere, gecirdigi trafik kazanin fiziksel sonuclarina
yonelik tiztintileri onu cocukluk yasantisina yonelten énemli bir etken olmaktadir. Bu
ybnelimi ortaya c¢ikaran diger bir unsur da, gene trafik kazasinin neden oldugu saglik
sorunlarinin sanat¢inin c¢ocuk sahibi olmasini engellemesidir. Bu nedenle ilk
hamileliginde ¢cocugunu aldirmak zorunda kalan Frida, bu olayin sonrasinda art arda
iki kez dustk yapmistir. Bu durum sanatcinin saghgini bircok kez tehlikeye sokmus
ve doktorlarin Onerisiyle de anne olma isteginden tamamen vazgecmek zorunda
kalmistir. Duygusal yasaminda derin izler birakan anne olamama duygusu, zamanla
Frida’nin takintili bir sekilde bu konuya yonelmesine neden olmustur. Anne-cocuk
iligkisinin duygusal boyutlarini iceren bu duyarliik, Frida’nin kendi cocukluk
yasantisiyla bagintilar kurmasina neden olmustur.

Frida’nin bu yonde ele aldig “Btiytikbabalarim Buyukannelerim Annem Babam ve
Ben” (Resim 6) adli calismasi dogdugu yerle ve soyagaciyla ilgilidir. Bu resimde
kendini annesinin karninda bir cenin olarak (annesi evlendigi sirada Frida'ya
hamiledir) betimleyen Frida, cocukluk zamanlarina ait bir gértinttisiinti de dogdugu
evin bahcesinde konumlandirmistir. Bir digtin fotografini esas alarak betimledigi
anne ve babasi, kompozisyonun merkezinde yer almistir. Bebek Frida ise bir eliyle cok
degerli bir balonunu ipini tutar gibi, bliytikannelerini ve biiytikbabalarinin da icinde
oldugu bir soyagacini c¢evreleyen kurdeleyi tutmaktadir (Herrera, 2003:22).
Kompozisyonda gecmisten gelen bagin gelecege aktarilmasinda kendisini kilit bir rolde
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yansitan sanatci, resimde bu goérevi yerine getirememenin sikintisini acikca belli
etmistir.

(Resim 6) “Buiytikbabalarim Buytkannelerim Annem Babam ve Ben”, 1936,

Metal tizerine yagliboya, 30.5 x34.5 cm.,Modern Sanatlar Mtizesi, New York, USA.

Frida'nin zihninin kendi kokenleriyle mesgul olmasi, gelecek nesillerle baglant:
kuracak hicbir torun birakamayacaginin farkina varmasiyla artan gecmis tutkusu,
(Herrera, 2003:263) “Dadim ve Ben (Emerken)” (Resim 7) adli yapitinda daha da
belirginlik kazanmistir. Sanatcinin bebeklik yasantisindan esinlenerek yaptigi bu
resim, kendisinin Meksika Kizilderilisi bir stitanne tarafinda emzirilmesini konu alir.

(Resim 7) “Dadim ve Ben (Emerken)”, 1937, Metal tizerine yagliboya,

Dolores Olmeda Koleksiyonu, Meksika.

Route Educational and Social Science Journal JEEE)

Volume 2(2), April 2015



Dogan, S. (2015). Sanatci Bellegi ve Resimde Otobiyografik Anlatilar, ss. 351-364.

Resimde kendini yetiskin kadin basina sahip bir bebek olarak yansitan Frida, bir
yandan dalgin bir sekilde izleyiciye bakmakta diger yandan sUtannesinin kucaginda
stit emmektedir. Iri kollariyla bebegi tutan siitannenin bas kismi, yerli kimligini
vurgulayan Kolombiya tas maskesi olarak betimlenmistir. Urkiitiicii bakislariyla ilgi
ceken bu anne figlirti,, Meksika tarihinin toérensel vahset hissini uyandirmakta ve
adeta Frida’nin yasamini tehdit eden gecmisin bir temsiline dontismektedir (Herrera,
2003:264).

Sembolik imgelerin 6n plana c¢iktig1 resimde ilk gbze carpan o6zellik, bebegin gévdesiyle
bas kisminin birbirine olan uyumsuzlugudur. Resmin yapildig: tarihte 30 yasinda olan
Frida, muhtemelen bu zamana ait kendi portresini, bebeklik halinin bas kismina
konumlandirmistir. Gegmis ve simdiki olmak Uizere her iki zaman dilimini arasindaki
zamansal mesafenin yok sayildigi bu bebek figlirinde Frida’nin gecmis tutkusu bir
ozlem esliginde aciga cikmaktadir. Bu 6zlemin kaynagini olusturan olay gecmiste
annesinin hastaligindan dolay1r Frida’y1i bir kez olsun emzirememesindir. Bundan
dolay1 Kizilderili bir stitanne tarafindan emzirilen Frida, yasaminda olusan bu boslugu
resimdeki vurgularla aciga ¢cikarmaktadir.

Frida’'nin gecmise yonelmesinde en buyuk etken, duygusal iligkilerinde yasadig hayal
kirikliklarinin, gecirdigi trafik kazasindan kaynaklanan saglik sorunlarinin ve siddetli
agrilarinin yasamindaki strekliligidir. Sanat¢cinin duygusal yasantisinda derin izler
birakan bu etkiler, onun yasadigl zaman diliminden soyutlanmasina neden olmus ve
gecmise donme refleksiyle bicimlenmistir. Bu durum sanat hayatinda kendi cocukluk
yasantisina yonelmesinin 6ntint acmis ve resimlerinde kendi 6yktistinlin yazari
olmasa da anlaticisi olabilmek icin imgelerin dilini kullanmaistir.

Paula Rego; Masalla Onarilmaya Calisilan Travmalar

1935 dogumlu Portekiz sanat¢i Paula Rego, glinimuizde yasayan onemli figliratif
ressamlardan biridir. Resimlerinin bircogu Frida’nin calismalarinda oldugu gibi
otobiyografik gecmisine, 6zellikle de cocukluk anilarina dayanir. Fakat Frida’dan farklh
olarak onun yoénelimi, olumsuz simdiki zamandan olumlu gecmis zamana si¢crama
seklinde gerceklesmez. Daha cok, belleginde iz birakmis olumsuz anilarin yarattigi
duygusal sikintilarini, sanatsal alanda aciga c¢ikarma ve yeniden degerlendirme
suregcleriyle ilgilidir.

Buna bagli olarak Rego’nun resimlerindeki temel yonelimi, ‘simdiki zaman’da aciga
cikan olumsuz duygularin kékensel izlerinin takip edilerek saptanmasi ve sanatsal
dizlemde yeniden sorgulanmasi tizerine kuruludur. Sorgulanan bu alan cocukluguna,
genc kizligina ait bastirilmis duygular ve bunlarin olusumuna kaynaklik eden anilarin,
bilinc¢li bir cabayla aciga cikarilmas: baglamindan hareket eder. Bu anilar cocukken
yasadig1 aile ici baskilari, ahlaki dayatmalari ve o6zellikle tivey annesiyle yasadigi
gergin iliskileri icerir.

Sanat¢inin bu konularla iliskili olarak ele aldigi resimler, cocuklugunda etkilendigi
masallar araciligiyla anlatim diline kavusmustur. Bu masallarla ayni basligl tasiyan
“Peter Pan”, “Pamuk Prenses” ve “Pinokyo” adli resim dizileri, sanatcinin gecmiste
yasadigi ve belleginde iz birakan yasam kesitlerine dayanir. Sanat¢i, bu resim
dizilerinde, cocukluguna iliskin anilari, masallarda gecen olaylara uyarlayarak
anlatmig, kendisini ve aile bireylerini bu masallardaki kahramanlarin yerine gecen
figtirlere déntstirmustir.

Sanatcinin “Pamuk Prenses” bashikli resim dizisi, ¢ocuklugunda yasadigi aile ici
sorunlar1 ve bu sorunlarin onun tuzerinde olusturdugu psikolojik etkileri Uizerine
kuruludur. Calismalarin her birinde kendisini Pamuk Prenses olarak yansitan
sanatci, bu dizideki ttim resimlerini masalin akisina uygun bir sirayla olusturmustur.
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Sanatcinin bu resim dizisinde yer alan 1991 tarihli “Pamuk Prenses ve Uvey Anne”
(Resim 8) adli yapiti, cocukken tivey annesiyle yasadigi sorunlar tizerine kuruludur.
Resimde Pamuk Prenses kosttimtyle yer alan Rego, tivey annesinin ellerinden ic
camasir1 giydirilmektedir. Uvey anne bu eylemi gerceklestirirken, ytiziinde tam bir
zorbalik ve sevgisizlik ifadesi vardir. Geng¢ kiz ise bu durumu, zorunlu bir itaate ve
kabullenise dontstirmus, karamsar bir ifade ile gozlerini kapatmistir. Buna karsilik
gen¢ kizin Uivey annenin sirtina dayadigi eli, sinirsel bir gerginlikle kasilmistir.
Resimde figirtin bu ilgi ceken hareketi, sanat¢cinin cocukken yasadigi haksizliga karsi
olusturdugu tepkinin gizli bir isareti ve Givey annesine duydugu 6fkenin sembolik bir
ifadesine dontismustar.

(Resim 8) “Pamuk Prenses ve Uvey Anne”, 1991,

Kagit tizerine Pastel boya, 105 x95 cm.

Resimde Pamuk Prensesi temsil eden figir alisilagelmis masal kahramani
gorintistnden bir hayli faklidir. Buradaki Pamuk Prenses glizel bir prenses degil orta
yaslh bir kadindir. Rego’nun bu resmi 56 yasinda Urettigi diisiintrse, resimde yer alan
genc kiz figliri sanat¢cinin bu zaman dilimine ait gértintlistintin izlerini tasimaktadir.
Bu yontyle distntldiginde, resim, her iki zamansalligi tizerinde barindirmaktadir.
flki, resimde anlatilan olaya ait zaman boyutu, ikincisi ise, bu olayin ‘simdiki zaman
boyutundaki yansimasi, yani Rogonun i¢ yasantisinda biraktig etkileridir. Her iki
zaman dilimi arasinda kurulan bu bag, gecmisten gelen olumsuz etkilerin sanat¢inin
hayatinda varhigini sirdiirdiigline isaret etmekte ve aradan gecen onca seneye ragmen
hala unutulmadigini géstermektedir.

Sanat¢inin aile ici sorunlar: anlatan bir diger resim olan “Babasinin Avlariyla Oynayan
Pamuk Prens” adli yapit1 (Resim 9) , 6nceki resimde oldugu gibi Givey annesiyle olan
gergin iliskilerini anlatir. Fakat diger resimden farkh olarak, sanat¢inin babasina olan
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diskitnltiginti ve onu tivey annesiyle paylasamamasindan ileri gelen bir cekismeyi de
sahneler.

(Resim 9) “Babasinin Avlariyla Oynayan Pamuk Prens”,
1995, Kagit tizerine pastel boya, 170 x 150 cm.

Rego bu calismada, kendisini genclige yeni adim atmis bir kiz olarak yansitmis, arka
plana ise tivey annesini konumlandirmistir. Gen¢ kiz bekareti ve masumiyeti temsil
eden beyaz renkte bir kostimle koltukta oturmakta, kucaginda doldurulmus bir geyik
basi tutmaktadir. Genc¢ kiz durusunda, rahat ve kibirli bir ifade ile izleyiciye
bakmaktadir. Arka planda bilincli olarak bir biblo boyutlarinda betimlenmis Uuvey
anne ise kiskanc¢ ve klicimser bakislarini genc kiza yoneltmistir. Bir tiyatro sahnesini
andiran kompozisyon, izleyiciye tivey anne ile genc¢ kiz arasindaki cekigsme halini gtcla
bir sekilde hissettirmeye yoneliktir. Bir baba ve bir koca olarak ayni erkegin sevgisini
isteyen iki kadinin psikolojik savasina benzeyen bu mucadele, genc kizin kucaginda
tuttugu babasina ait geyik basiyla sembolik bir tistiinltige déntismektedir. Uvey anne
ise bu ustinltk karsisinda sinirsel bir gerginlikle elbiselerini cekistirmekte, aile
yasantisinda ikinci planda olmasinin gerginligini tim yUiz ifadesine yansitmaktadir.

Bastirilmis cocukluk ve gen¢ kizlik duygularinin resimsel bir disavurumu olarak
niteleyebilecegimiz her iki resimde de sanatg¢i, Uivey annesini onu yok etmek isteyen
cadi karakteriyle 6zdeslestirmistir. Bu durum sanat¢inin “Zehirli Elmay1 Yutarken”
(Resim 10) adli calismasinda daha da belirginlik kazanmistir. Bu calismada kendini
cadinin verdigi elmay: yedikten sonra resmeden Rego, geleneksel Pamuk Prenses
kosttim1t icinde, aciyla yerde kivranarak 6limu beklemektedir.
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Kagit tizerine Pastel boya, 178 x 150 cm.

Rego’nun gecmiste Givey annesiyle yasadigi sorunlar yillar sonra ona karsi intikam
bicimine doéntUsmustir. Sanat¢inin bu ruh haliyle ele aldigi caligsmalari, babaya
duyulan sevginin tivey anne de nefrete yakin bir sevgisizlige, yani kars: bir duyguya
dontsmesini icermektedir. Sanatcinin tim yapitlarinda bir 6fke diline dontisen bu
duygular, psikiyatri alaninda bireyin kisisel tarihinde en 6nemli 6zdeslesmesi olan
babasiyla Ozdeslesmesi olarak degerlendirilir. Buna gore cocuk anneyi arzulamaz,
fakat annenin arzuladig seyi arzular, ya da en azindan onun arzu ettigini distindugu
seyi arzular ki onun arzu ettigi de hayali bir buttinltkttir. Bu durum, gecmis ve
bugtlin, cocukluk ve olgunluk arasindaki bir nevi celiskidir. Bu celiskide kaynagin bir
parcasi ‘ahlaki ideal’, vicdan sesi’ olurken diger parcasi da buna karsi olan sanstrct
yargidir. Birbirine karsit her iki yapilanma, birbiri Uzerine kurdugu dtismanlik
cercevesinde bicimlenirken, bu dismanlk kaynagini icsellestirilen aile ici
yasaklamalar ve cocugun bu yapiya gosterdigi tepki biciminden almaktadir (Eagleton,
2008:329-232).

Freud’a gore; “gecmis yok edilemez ve bilin¢g tarafindan baski altinda tutularak
engellenen anilar erisilmez oldugu zaman bile varligini stirdtirtir.” (Ricoeur, 2012:489)
Bu durum Rego’nun calismalarinda, aciga cikan sansurlenmis cocukluk duygularini
temsil eden gecmis ile bu duygular aciga cikarmak isteyen buglin arasinda yasanan
bir muicadele halini isaret eder. Bilingdisinin bilin¢g tizerindeki bask: ve tacizlerine
karsiverilen bu miucadele, onun resimlerinde gecmisin bir arkeolojisine dontistirken
ayni zamanda da yaraticiligina yén veren bir kaynak haline gelir.

Sonuc¢

Gecmise iliskin hatirlama deneyimi hayatin akisinda ortaya cikan olumlu ya da
olumsuz degisimlerle gerceklesmektedir. Bu degisimin kaynagini olusturan olayin
icerigi ve etkisi sanatcinin kendi gecmis yasantisitna yoénelme bicimini
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sekillendirmektedir. Ortaya c¢ikan bu durum, ayni zamanda sanat¢inin sanatsal
Uretimlerine de yon vermekte, konu ve Uslup egilimlerini belirleyen bir unsur olarak
sanatsal yasantisini etkilemektedir.

Bu kapsamda inceleme konusu olan ressamlarin her biri gecmis yasantilarina farkl
baglamsal temellerden yaklasmislar ve bu durum yapitlarinda yansimistir. Benzer bir
konudan yola cikarak farkli plastik sonuclar elde eden bu sanatgilarin yapitlar
gecmiste yasadiklar olaylar ile bunlarin ‘i¢ yasantilarindaki yansimalariyla yakindan
iligkili olmustur. Bu iligkilerin temel niteligini belirleyen etken, yasadiklari zaman
dilimine bagli olarak edindikleri yeni deneyimler ve yeni bakis acilar1 olmustur.
Gecmisle ‘simdi’ arasinda kurulan bagin temel niteliklerini belirleyen bu etkenler her
Uc¢ sanatcida farkli sanatsal yaklasimlarin olusmasina neden olmus, bu durum
resimlerinin konu ve tslup yonelimlerini belirlemistir.

Dolayisiyla, gecmisin bir kesintisini hatirlama deneyimi sadece bir aniya iliskin
bellekte sakli olan gértinttiyti akla getirmeye dayanmaz. “Bunun yerine, bir hatirlama
duygusu iki imgenin karsilastirilmasindan dogar: biri simdide olan, biri ge¢miste olan”
(Schacter, 201:51-52). Ressamlarin gortinen dunyaya iliskin verdikleri tepkileri,
deneyimin basit bir anlatisindan c¢ok, deneyime eslik eden duygularin simdiki
zamanda ac¢iga cikmasidir. Bu bakimdan sanatcilarin otobiyografik anlatimlari,
simdiki zaman temelinden hareket etmekte ve bu zaman dilimine iliskin etkiler
baglaminda bir anlatima kavusmaktadir.
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