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SYMBOLIC AND ECONOGRAPHIC
EXPRESSION IN TURKISH PICTURE ART
UNTIL TODAY

BASLANGICINDAN GUNUMUZE TURK RESIM SANATINDA SEMBOLIK
VE IKONOGRAFIK ANLATIM

Mehmet Akif KAPLAN!

Abstract

The aim of this research is to suggest that the iconographic method of expression is a continuity in Turkish
art. The origins and fundamental dynamics of the symbolic and iconographic narrative in Turkish art were
discussed in the direction of the research purpose.Descriptive method was used in the study. Starting from
the products of the ancient Turks, the written sources were scanned up to today's art applications and the
findings were interpreted in the context of the subject. Since the time of Turks have revealed their own way
of life, their culture and, consequently, their understanding of art. The foundation of Turkish art is the
continuing cultural development and different forms of belief. In the history of Turkish art, Asian Huns,
Gokturks, Uyghurs developed an art style related to cultural traditions and this style of art was the basis for
the art of Turkish states such as Seljuk and Ottoman who came after them. The Seljuk and Ottoman states
synthesized the Central Asian art tradition within the framework of Islamic religion. The Turkish artist, who
has taken matters in the form of life and belief, has used a symbolic and iconographic language. Petroglyphs
that the Proto-Turks made are based on animal style, Uygur wall paintings and miniatures are the basis of
the Seljuk and Ottoman miniatures. It is seen that symbolic and iconographic narration in Turkish art is
very important until Western style painting. The westernization reforms of the Ottoman Empire gave rise to
the realization of a Western style realistic painting concept in Turkish art and it is seen that the symbolic
and iconographic narration continued in this understanding.

Keywords: Turkish Art, symbol, iconography.

Ozet

Bu arastirmanin amaci, ikonografik anlatim yonteminin Tlirk sanatinda devam ede-gelen bir strekliliginin
oldugunu o6ne sUrmektir. Arastirmanin amact dogrultusunda Turk sanatinda sembolik ve ikonografik
anlatimin kokenleri, temel dinamikleri ele alindi. Arastirmada betimsel yéntem kullanildi. Eski Turklerin
ortaya koydugu durtnlerden baslayarak gintmiiz sanat uygulamalarina kadar ilgili yazili kaynaklar
taranarak bulgulara ulasildi ve konu baglaminda yorumlandi. Turkler 6zgin kultiirlerini sanatlarinda
gecmisten bu yana yansitmaktadirlar. Turk sanatinin temelini, birbirinin devami niteligindeki kulttrel
gelisim ve farkli inanis bicimleri olusturur. Turk sanat tarihinde Asya Hunlar, Gokturkler, Uygurlar
kulttrel geleneklerine baglhh 6zglin sanat Usluplari gelistirmisler ve bu usluplar kendilerinden sonraki
Selcuklu ve Osmanli devletlerinin sanatlarina temel teskil etmistir. Selcuklu ve Osmanl devleti Orta Asya
sanat gelenegini Islam dini cercevesinde sentezlemistir. Konusunu yasam bicimi ve inanislardan alan Turk
sanatgisi sembolik ve ikonografik dili benimsemistir. Proto-Turklerin yapmis oldugu petroglifler (kaya
resimleri) hayvan tslubuna; Uygur duvar resimleri ve minyattrleri Selguklu ve Osmanl minyattirine temel
olusturmustur. Bati tarzi dogalci resim anlayisina kadar Turk sanatinda sembolik ve ikonografik anlatim
6nemini korumustur. Osmanli’nin batililagsma 1slahatlar1i Turk sanatinda Bati tarzi gerceke¢i resim
anlayisinin olusmasini saglamistir. Bu anlayis icerisinde de sembolik ve ikonografik anlatimin devam ettigi
gorulur.

Anahtar Kelimeler: Tlirk sanati, sembol, ikonografi.

1 Yrd. Do¢ Dr. Mehmet Akif KAPLAN, Kahramanmaras Sttcti Imam Universitesi Gtlizel Sanatlar Fakultesi
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Giris

Tark kulttir ve sanat tarihine bakildiginda Asya Hunlari, Gokttrkler ve Uygurlarin
Turk sanatina temel teskil edecek trlnler ortaya koydugu gorultr. Turk devletlerinin
siyasi yapisinin bir yandan geleneklere bagli olusu, diger yandan farkli inang
sistemlerine acik olmasi, TUrk sanat tarihi dénem Usluplarinin da birbirinin ardili ve
inanc¢ temelli olmasini saglamistir. Eski Turklerin yasam tarzlari, inanclar1 ve bu
inanclar1 eyleme bicimleri Ttrk sanatinin genel karakterini olusturur. Aslanapa Turk
sanatinin Budizm, Maniheizm ve Islamlik devri olmak tizere tic din cercevesi icindeki
eserleri ihtiva ettigini séylemektedir (2014, s. 15). Ttrk sanatinin din ve inanc¢ temelli
anlatim bicimi Proto-Turklerin ortaya koydugu ilk petrogliflerden bu yana
stiregelmistir. Ttrk sanatindaki sembolik ve ikonografik anlatimin temelini Turklerin
inanc sistemlerinin ve yasam bicimlerinin yansitildigi petroglifler olusturur. Turk
sanatinda sembolik ve ikonografik anlatim bicemi Uygur duvar resimlerinden Selcuklu
ve Osmanli minyatir sanatina ve oradan da Cumhuriyet dénemi Turk resim sanatina
gecerek devam etmistir.

Eski Tiirk Sanatinda Sembolik ve ikonografik Anlatimin Kokenleri

Toplumsal etkilesimin goérsel anlatimi semboliktir. Tim medeniyetlerde oldugu gibi
Tuark medeniyetlerinde de gorsel etkilesim sanat araciligiyla olusmustur. Turk
sanatinda sembolik anlatim 18. ylzyil’a kadar standartlasmis kalipsal bir tslupla
ikonografik bir anlatimla gerceklestirilir.

Sembollerle cizilen bir resim insani cagrisimsal distnmeye sevk eder. Resimsel
ifadede sembol, isaret edilen nesnenin yerini alir. Bu anlatim biciminde toplumsal
gostergeler vardir. Sembol, bir nesne, olgu ya da olayin belli bir parcas:1 olabilecegi
gibi, ruh ya da diger soyut kavramlar gibi gériinmez niteliklerin yerini de tutabilir.
Dolayisiyla gozle gortlemeyen, varligi idrake baghh olan seylerin betimlenerek,
gosterilmesi sanatta sembolik anlatilarla gerceklesir. Turk resim sanatinda sembolik
ifadeyi destekleyen temel unsurlarin basinda Turklerin yasam ve inanis bicimi gelir.
Tuark sanatinin erken doénemlerinde dini olgular simge ya da sembollerle ifade
edilmistir. Dolayisiyla resimler hem sembolik hem de ikonografik anlatim bicimiyle
kompoze edilmistir. Bu resimlerde, dis dliinyanin dogalct gézlem yolu ile ifadesi soz
konusu degildir. Resimlerde ele alinan konular sembollerle, ikonografik anlatim
bicimiyle ve hiyerarsik bir kurguyla olusturulur.

Turk sanatinda sembolik betimleme, isaretin bir cesidi olarak anlam olusturan
resimdir. Sembol, bir distnce, fikir ya da nesnenin yerini tutan cogu zaman bir
kavrami veya bir distnceyi belirten, gozle gortilen anlamli isarettir. Sembol bir
nesneyi ya da anlami gdstermek icin kullanilir. “Isaret olarak sembol, kendisine ortak
bir s6zlesme, anlagsma ya da gelenek araciligiyla belli bir anlam olusturan uzlasimsal
isareti, belli bir nesneyi, stireci veya islemi ima etmeye yarayan seyi tanimlar” (Cevizci,
1999, s. 764-765). Sembolliin toplumsal, uzlasimsal ydénii ikonografi ile olan bagim
olusturur. Temelde uzlasimsal, semiyotik o6zelliklere sahip sembol ve gdstergeler
toplumsal anlasmaya dayanir. Sembolik ve ikonografik ifade bicimleri de bu uzlasilara
bagli olarak sekillenir.

Ikonografi dinsel icerikli sanat yapitlarinda betimlenen dinsel olay ya da kisi ile ilgili
tiplesmis hatta bir 6lctide standartlasmis bicim dtizenleri veya kaliplarini inceleyen
bilimsel disiplindir (S6zen ve Tanyeli, 1996, s. 112). Ikonografi Grekge iki sézctigin bir
araya gelmesiyle olusur. Eikon (imge) ve graphia (yazim) kokenindeki bu anlama
dayanarak imge yazma ya da imge olusturma seklinde acgiklanabilir (Ttkel ve Arsal,
2014, s.13). Ikonografiyi bir sanat tarihi metodu haline getiren Erwin Panofsky onu
sanat yapitinda betimlenen olay, kisi, diizen ve kaliplari inceleyen bilimsel disiplin
olarak tanmimlar (akt. Tlikel ve Arsal, 2014, s. 13). Panofsky’nin bir diger tanimina gére
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ikonografi “sanat yapitinin bicimlerine karsi onlarin konu ya da anlamlariyla ugrasan
bir sanat tarihi dalidir” (1972, s,3). Duncum ise ikonografik anlatimi, daha 6nce
deneyimlenmis ya da ortaya konulmus olanin o6zelliklerinden siyirarak bu alanin
ilkelerini kullanarak yeni bir anlatimi da kapsadigini belirtir (2016, s. 10-14).
Ikonografik anlatim resim sanatinda bicimsel ya da kisisel benzerlikten ¢ok bir konu,
olay ya da kisiyi isaret ederek veya sembollerle anlatir.

Tuark sanati farkli kulttirel dénemler icerisinde gelisim goOsterirken sembolik ve
ikonografik anlatim eklektik bir karakterle benzerlikler gésterir. flk Turkler sirasiyla
Afenesyova, Okunyev, Andronova, Karsuk, Togar ve Tastuk gibi bes farkli kualtar
gelistirirler. Baskan’a goére petrogliflerdeki geometrik desenler ve Andronova
kultirinde ortaya c¢ikan hayvan tslubu, Togar ve Tastuk kultirlerinde gelistirilerek
yeni tasvir bicimlerinin olusmasina zemin olusturmustur (2009, s.15). Hun dénemi
ve Goktlurklerde hayvan kulti ve dini konularin tasvir bicimi sembolik ifadeyle
kalipsal bir nitelik kazanmistir.  Petrogliflerde suvariler, tekerlekli cadirlar, at
tasvirleri, dag kecisi, kurt gibi cesitli mitolojik ve sembolik anlamlara sahip hayvanlar
ve dinsel inanclar, sembolik olarak anlatilir (Coruhlu, 2013, s. 161).

Resim 1. Hayvan Uslubunu olusturan kaya resminden érnek, Gobi Célii-Mogolistan
(Baskan, 2009,s. 15).

Tuarklerin yasam bicimi ve av buyulerine bagli hayvan utslubu motifleri, sembolik
anlatim bicimini olusturur. Hayvan tslubu icerisinde énemli bir konu olan hayvanlar
aras1 muicadele sahneleri bronz, ahsap, kece, deri gibi malzemeler tizerine sembolik bir
dille tasvir edilmislerdir. Ejderha basl kurtlarla kaplanlarin birbirlerine saldirilari,
yar1 aslan yari1 kartal fantastik yaratiklar zengin bir tasvir dinyasinin 6rnekleridir
(Baskan, 2009, s. 22). Bu tasvir anlayist Turklerin yasam biciminin, dogayla olan
mucadelelerinin, belleklerine yansiyan fantazyalarinin hayvanlarin glct Uzerine
yansitilarak sembollestirilmesidir.

Gokturk petroglifleri av, savas, dini konu ve nesnelerle ilgilidir; soyut geometrik
formlarsa farkli bir anlatim bic¢iminin simgelerini olusturur. Av tasvirleri eski
kultarlerin av kulttiyle baglantili av biytleri ile ilgilidir. Simgesel anlamlarindan 6ttira
kurt, dag kecisi gibi hayvanlar daha fazla resmedilmistir. Kurt, Gokttirklerde yigitlik ve
savascilik oOzelliklerinin timsali Goktanri’y1 simgeler. Turk resim sanatinin 6zglin
plastigi Gokturk duvar resimlerinde olusmaya baslamistir. Tacikistan’da Pencikent
oren yerindeki bir tapinakta bulunan “Tanrica Tasvirleri” ve “Bagis Yapanlar’da 1sik-
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gblge ile modle teknigi kullanilmistir. Yine Tacikistan’da Kurgan Tube kentinin
dogusundaki Vaks Vadisi'nde yer alan bir Budist manastirindaki heykel ve resimler de
dinsel igeriklidir. Manastirdaki ana ﬁgur olan Gautama Budha'ya ait tasvirlerin yani
sira deva, cin ve rahipleri gosteren figlirler
Budist ikonografiyi yansitir.
(Coruhlu, 2013, s. 190-

P

Resim 2. Budist rahipler ve 6grencileri. ( httpss-media-cache-akO.pinimg.com)

Tuarkler M.S. II. ylzyil’dan sonra Cinlilerin etkisinde kalir. Tek Tanri ve bozkir
inancinin olustugu kulttirel birikim yerini Budist Ogretilere ve buna bagli yasam
bicimine birakir. Budist kualtir Samanist Goktlirk strecinden sonra 8. yuzyil'da
Uygurlar déoneminde de ikonografik sanatsal diyalektigi stirdarmustar (Baskan, 2009,
s. 22-23). Budist ve Maniheist inang ¢esitli Ttrk ktlttrlerince benimsenir.

Proto-Turklerin c¢izgisel tasvir bicimiyle buitinltik arz eden Gokturk kaya resimleri
kutsal alan ve acik hava mabetlerinde bulunur. Goktirk resimlerinde genellikle av ve
savas konularn islendigi gértuliir. Bununla birlikte dini figlirler, nesneler ve semboller
de kullanmilmistir. Gokttrkler resimlerinde hayvan uslubunu strdidrmekle birlikte
natiralist Gisluba uygun tasvirler de ortaya koymuslardir. Av tasvirleri yine av kulti
ile baglantili olarak av btiytistiyle ilgilidir (Coruhlu, 2013, s. 191-200).

Gokturkler gibi Uygurlar da dini 6gretilere bagli ikonografik gelenegi stirdirmuslerdir.
Aslanapa’ya gore eski Turk resminin asil temsilcileri; sanati ¢cok istidatli olan Uygur
Turkleridir (2014, s.16). Uygur resminin ikonografik alt yapisini Mani dinine ait
resimli kitaplar olusturur (Resim 3). Mani, tarihsel bir kisilik ve ayni zamanda bir
ressamdir. Ustaligini pragmatik olarak amaci dogrultusunda kullanmistir. Mani
inancinin Ogretilerini, Mani dininin mensuplarini betimleyerek anlatmistir. Mani,
resimsel tasvir ve ikonografik anlatima cok 6nem vermistir. Baslangicta kitap ici
resimleme (minyatir) yapan Uygur ressamlar1 kagit ve duvar lizerine kalemle c¢izim
yapmislardir. Genel olarak grafiksel anlatim, abartili ytz ifadeleri, canli tasvir ve
renkler kullanmiglardir (Baskan, 2009, s. 29).
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Resim 3. Uygur devri Mani Rahipleri. (httpss-media-cache-ak0.pinimg.com).

Uygur duvar resimleri mabet ve tapinaklarin duvarlarina tasvir edilirdi. Coruhlu’ya
gore Uygur resimleri eski Turk geleneklerinin devam ettigi Manici ve Budist
ikonografilerinin yansidig1 sentezlerdir. Bu resimler belli bir programa goére yapilmaistir.
Basta dini konular ele alinirdi. Budha’nin 6gretisini ve yasam hikayesini tasvir ederler.
Budist ikonografiye 6rnek olarak resim 4’te gortilen 8.ylzyila ait diz ¢okmus bir
Budha tasviri verilebilir. Renkler simgesel anlamlariyla kullanilmistir. Mavi, Budha’y:
temsil eder. Uygur sanatindaki adak sahnelerinde lotus cicegi bircok resimde
Buda’nin sahsini ve vasiflarin1 simgeler. Gerceklistici anlatim bicimi 6zellikleri
gbsteren hayvan tasvirleri de Budist ikonografinin yansitildigi resimlerdir. Ornegin,
Tark sanatinda hayvan tuslubu ve Budist gelenegin bir sentezi olan hayvan
tasvirlerinde ejder bereketi ve bollugu sembolize etmistir. Mitolojiye gbére kutsal ejder
goge yukselerek yagmuru yani bereketi getirmistir. Uygurlarda mitsel varlik garuda,
kartal, av kuslari, geyik, maymun, yilan ve deve gibi figlirler Budist ktltirde yaygin
olarak kullanilan simgeler olmustur. Ayrica vakifcilar, ginlik yasam sahneleri, cesitli
destan ve efsaneler, prens ve prensesler de bu tir resimlerde yer alirlar (Coruhlu,
2013, s. 210-289).
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Resim 4. Budha Tasviri, 8. yy. (Coruhlu, 2013, s. 492).

Uygurlarin sekizinci ve dokuzuncu yuzyil’a ait Budist ve Maniheist ikonografiyi
betimleyen duvar resim ve minyatirlerinde rahipler, vakif¢i ve muzisyenler tasvir
edilmistir. Bunlar Turk resminin bilinen en eski ve bu nedenle de en O6nemli
ornekleridir. Uygurlar’da duvar resimleri 8. ylzyil’dan itibaren goérialir. Uygur duvar
resimleri Manici, yaygin olarak da Budist ikonografinin yansitildigi Urtnlerdir ve
dinsel programa gore gerceklestirilmislerdir. Bu tir duvar resimlerinde Buda’nin
hayat1 ve Ogretisi tasvir edilmistir. Uygur resimlerinin 06gretiye bagli sematizm
programinin kalip ifadesiyle yapildigi, ikonografik bir anlatim tercih edildigi ve renk
kullaniminin simgeci anlayista oldugu sonucuna varilabilir. Coruhlu’ya goére
sematizm programi ile gerceklestirilmis bu tiir minyatiir ve freskolar Tirk-islam
minyatiir sanatina temel teskil etmistir. Bu etki o6zellikle Islamiyet ile birlikte
Selcuklular’da Anadolu ve Turk sanatina gecmistir ve Osmanli’'nin sonuna kadar
devam eder (Coruhlu, 2013, s. 229-280).

Islamiyet Sonras: Tiirk Sanatinda Sembolik Ve ikonografik Anlatim

Tuark sanatina butinsel bir bakisla bakilirsa geleneksellesmis bazi kaliplarin
ikonografik bir sematizmle ortaya kondugu goérultr. Turk sanatinda yasam bicimi ve
inanisla kaliplasan sematizmin ikonografik ve sembolik anlatimin olusmasinda 6énemli
bir rolti vardir.

Aslanapa, Selcuklu eserlerinde yer alan figtirlerin Turklerin gelistirdigi hayvan tslubu
cercevesinde degerlendirilebilecegini soyler (2014, s. 309). Turk boylarinin kalttrtinde
Ozel yeri olan kartal ve sahin kimi yerde sultan ve Turk beylerinin armas: olmustur.
Yaygin olarak kullanilan ejderha motifi genellikle cift basli olarak stilize edilmistir.
Bununla birlikte Selcuklu sanatinin ifade bigimi olan gok elemanlarini sembolize eden
kadin ve erkek portreleri eski Turklerde oldugu gibi sembolik bir anlatim icerisindedir
(Kuban, 2012, s. 124-126)]
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Resim 5. Ejder Figtirlii Uygur Freskosu (Coruhlu, 2013, s. 495).

Turkler, Orta Asya’dan bu yana cesitli dinsel inanclar dairesi icine girmisler; 9.
ylzyil’dan sonra Islamiyet’i tercih etmislerdir Tlrk toplumunda Islam dini ve kulttirti
Tirk sanatina yansimistir. Islamiyetin Turkler tizerinde Batili anlayista figlir resmi ve
heykelini engellemesi gibi bir etkisi de olmustur (Kuban, 2012, s. 89-90). Turklerin
Islamiyet’i kabultinden sonra Tirk nakkaslar1 Turk plastik gelenegini inanc ve din
baglaminda doénustlrerek resim calismalarina devam etmislerdir. Resim dogalc:
dyktinmeden, derinlik algisindan, soyutlanarak minyatiire déntstiirtilmustiir. Islam
dini Tuark sanatgisini Gi¢c boyutlu gercekei anlatimin yerine iki boyutlu bir tasvire
yonlendirmistir. Kuban’a gére insanin icinde bulundugu cevresini iki boyutta ifade
etmesinin adi resimdir. Bu nedenle iki boyutlu bir ifade sekli olan minyatir de bir
resim taradtr (2014, s. 199).

Kitap ici resimleme teknigi olarak Osmanli minyattiri konu acisindan doért boélimde
degerlendirilebilir. Bunlar; olaylar, peyzajlar, portreler ve bilimsel konulardir. Osmanl
minyatlir sanati Onbes ile Onsekizinci ylizyillar arasinda kaliplarin disina tasan ifade
bicimleri aramistir. Padisah portrelerinde kisisel 6zellikler ve oylum duygusu veren U¢
boyutlu bir anlatim ortaya cikar. Nigari'nin Kanuni, Selim ve Barbaros portreleri ile
18.Yy'da Levni'nin gerceklestirdigi III. Ahmet portresi érnek gosterilebilir. Ozellikle
Levni’nin portresi kisinin sosyal statiistinii belirtme acisindan Islam resim sanati
icerisindeki 6nemli bir 6rnektir (Resim 6).

Resim 6. Levni, III. Ahmed’in Portresi
18.yy.(https:/ /nalanyilmaz.blogspot.com.tr).

Tanzimat’a kadar olan strede Osmanlinin kultir, ideoloji ve estetik arayislarini
belirleyen Islam dini ve yasam bicimi olmustur. Arsal’a gére Kur’an-1 Kerim, acik
olarak degil fakat usti kapali sekilde ikon tUretimini yasaklamistir. Bir Hadiste,
canlilarin resimlerini yapanin Allah’in yaraticit gliciine sahipmis gibi davrandigi icin
cehennemde cezalandirilacak oldugu belirtilir. Eroglu ise Islam’da figiir yasaginin
yanlis bir anlama oldugunu belirtir. Ona gére Islam diinyasinda resim, figurla
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kabartma ve heykel konusundaki glinah inanisinin yanhshg son yillarda
arastirmacilar tarafindan ortaya konmustur. “Kur’an da figlir yasag: yoktur, put ve
tanri tasviri yasaktir” (2015, s. 39). Kur’an-1 Kerim’de Allahn Musavvir yani suret
yapict olarak ifade eden bir ayet de yer alir.2 Hasr suresinin son ayetinde ise: “O,
yaratan, yoktan var eden, sekil veren Allah’tir” sézleri yer alir. Tasvir yasagindan 6tirt
ya da bu yanhs anlamanin sonucu olarak Islamiyet sonrasi Turk sanatinda
ikonografik anlati yerini geleneksel sematik usluba devretmistir. Duncum’a gore
gercekte sematik simgeci Usluplar bir bakima ikonografiktir. Bu baglamda minyattr
tarzindaki padisah portreleri de geleneksel sematik Uslupla gerceklestirildiginden
ikonografik anlati icerisinde degerlendirilebilirler. Ancak, bu portreler tapinilacak birer
ikona degil; Turk-Islam diistincesi icerisindeki temsiller olarak degerlendirilmelidirler.
Bu baglamda Turk sanatina bakildiginda 15. ylzyil’dan sonra gercekci bir sekilde
canli tasvirinin azaldig géralar.

Klasik Osmanl distncesi, Kur'an’in degismez metni ve tamamlayict hadisler; timden
gelimci Aristo mantigl, tasavvuf, fikih ve seriata dayali somut bir idealizmden meydana
gelen mistik bir gelenektir. Bu diistincenin estetigi de insan ve hayvanlarin dogalci
gercekei bir bicimde resmedilmesi Stinni Islami gelenekce yasaklanir. Oteki diinyanin
hedef alindig1 bu diistince yapisi dogal olmayan sanat figlirlerine yol acar. Dolayisiyla
sanat degismeyen bicimler ve 6geler Uizerine kuruludur. Sanatin dogayla, gercekle
hesaplasmasinin temelinde soyut diisiince bicimi yatar. Ozetle geleneksel Osmanl
sanati, bireyi incelemeyen, zaman ve mekan kavramina sahip olmayan, sanatta
mekana ait yer vermeyen mistik bir dlinyay: yansitir (Arsal, 2000, s. 35-38). Bu
bakimdan minyatlir resminde ikonografik bir anlatim bicimi kullanilsa da konular
ikonografik degildir ya da ikon tretimi olmamaistir.

Turk sanatinda ikonografik ve sembolik anlatimin yerini gézleme ve bilgiye bagh
sanatta gercekci anlatimin almaya baslamasi, Osmanli Imparatorlugunun diinya
Olcegindeki siyasi otoritesi ve bu dogrultuda Bati ile kurdugu diplomatik girisimlerle
iliskilendirilebilir. Osmanli Imparatorlugunun gerilemeye baslamasi ve devaminda Bati
diinyasiyla kurdugu diplomatik iliskiler dolaylhh olarak Turk sanatinda sembolik
anlatimin degismesine sebep olmustur. Sembolik anlatimin yerini gézleme, tecriibeye
ve bilime dayali gercekci bir resim anlayisi alir. Sanat tGrtintyle gerceklik arasinda
benzerlikle kurulu bir tasvir anlayisinin yer almaya basladig gortltar. Turk minyattr
sanatinin c¢ozulmeye basladigi 18. Yuzyil’da diplomatik iligkiler sonucu Bati tarzi
acilan Mtuhendishanelerde askeri amacla verilen resim derslerinde, perspektif
kurallar1, 1s1k-gbdlge teknikleriyle nesneleri tic boyutlu yanilsamayla godstermeleri
Ogretilmistir.

Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Resminde Sembolik Ve Ikonografik Anlatim

Sembolik anlatimin yerini gercekcilige bagh bir tasvir anlayisinin almaya baslamasi
Tuark resim sanatinda Batililasma politikalarinin bir sonucudur. Osmanlida her
alanda yenilenme hareketleri sanat alaninda da kendini gOstermistir. Seker Ahmet
Pasa, Stleyman Seyyid, Hoca Ali Riza, Halil Pasa, Hikmet Onat gibi askeri egitim icin
yurt disina génderilen subaylarin yurda dénduklerinde batili tarzda resim yapmalar:
onlar1 cagdas Turk sanatinin 6nctleri kilmistir. Tark sanatindaki yenilikler kurumsal
bir yapilanma ile de kendini gosterir. Bu kurumsallasmanin ilk 6rnegi olan Sanayi-i
Nefise Mektebinin kurulusu batili anlamda dogalci resim anlayisinin olusmasini ve
sanat cemiyetlerinin kurulmasini da pekistirmistir.

2 Insan suresi, 2. Ayet.
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Resim 7. Hoca Ali Riza, Manzara, 1898. (https://commons.wikimedia.org).

Onsekizinci ylzyillda Turk sanatina giren Bati sanat geleneginin yuzyillardir devam
eden gercekei anlayist Cumhuriyet déoneminde de stirmusttr. Turkiye Cumhuriyeti’nin
Tanzimat Doéneminin devami niteligindeki sanat politikas: Batililagma stratejisini
strdurdr. Batiya 6grenci gdonderme programlari devam ederken diger yandan yeni
kurulan sanat cemiyetleri ve gruplarinin calismalarinda sembolik anlatimdan gercekeci
anlatima dogru bir degisim ortaya cikar. Degisimin nedeni her yonuyle batili bilim
anlayisini temel alarak ya da taklit ederek modernlesme strecini yasayan Turkiye
Cumhuriyeti’nin sanat alaninda da benzer bir politikay: izlemis olmasidir. Turk
sanatinda sembolik anlatinin yerine goézleme, tecribeye, bilimsel metotlara bagh
gercekciligi yansitmak hedeflenmistir.  Ancak, buna bir tepki olarak ‘yerellik’
sOylemleri ortaya ¢ikmis; Bedri Rahmi ve kusag: tarafindan farkli anlatim bicimleri
cercevesinde sembolik anlatima geri donme egilimi dogmustur. Boylece Turk ressami
geleneksel hali, kilim ve diger el sanatlarinda kullanilan motiflerden etkilenmeye
baslamistir. Sonucgta Tlurk sanatinda cagdaslasma arayisi her ne kadar evrensel bir
arayis ve anlatiya yénelmis olsa da kendine 6zgl kultlrel mirasini sentezleme yoluna
gitmistir. Batili gelenek ile Turk kultdrtine ait sembolik gelenek yuUzey plastigi
icerisinde bir araya getirilmistir.

Resim 8. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Istanbul, 1955. (http://www.leblebitozu.com).
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Cumhuriyet dénemi Turk sanatc¢ilarinin bir kismi geleneksel temalara doénus
yapmistir.  Selim Turan ve Sabri Berkel gibi ressamlarin calismalarinda tasavvufa
iligkin temalar ve gelenegin yeniden yorumlanmasinda hat yazisi soyutlamalar: 6nemli
yer tutar. Bu sanatcilarin amaci, geleneksel imgeden hareketle yeni bir imge
olusturma cabasidir. Cumhuriyetin baslangicindan 196071ara degin kimi Turk
sanatcilar1 geleneksel motif ve sembolleri kullanirken; 19807erden ginumiize kadar
diger bazi Turk sanatcilarn icerik anlaminda din ile sanati birlestirmiglerdir. Erol
Akyavas, Ergin Inan, Ismet Dogan, B. Naci Islimyeli, Murat Morova gibi sanatcilar
resimlerinde dinsel imgelere ve sembollere yer vermislerdir. S6z konusu sanatcilar
dinsel icerik baglantisi nedeniyle sembolik anlatim bi¢imini tercih etmislerdir. Tema ve
simgeler, agirlikli olarak Islam’in tasavvufi boyutuyla ilgilidir.

Resim 9- Erol Akyavas, Hallact Mansur. 1987 (http:/ /www.istanbulmodern.org ).

Erol Akyavas ‘Hallac-it Mansur’ adli eserinde hat yazisini resmin ana motifi olarak
kullanirken, harfin sadece formundan yararlanmis ve bdylece plastik ile ilgilenmistir
(Resim 9). Ismet Dogan da hat yazisin1 simgesel olarak kullananlardandir. Diger bir
sanatci Ergin Inan’dir. Sanatci eski kitap sayfalarini dogrudan kullanmakla birlikte
kendi el yazisini da kullanir. Murat Morova ise konu ya da vermek istedigi mesajla
ilgili yazilarn kullanir. Bir diger érnek Balkan Naci Islimyeli’dir. Tasavvufa iliskin
simgeler kullandig1 Suret, Su-Toprak-Ates, Zaman-siz gibi isleri sembolik anlatim
icerisine girer. Cumhuriyet dénemi Tirk sanatcilardan Ergin Inanin Tlyas Mektubu’
gibi calismalar1 geleneksel kitap ici resimleme teknikleriyle iligkilendirilebilir (Resim
10). Kitap ici resimleme teknikleri Turk sanatinda yltzyillar boyunca devam etmistir.
Ergin Inan da bu geleneksel anlatim bicimini cagdas resimleme ydntemleriyle
sentezlemistir.
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Resim 10- Eegin inan, llyas Mektubu. 2004 (http:/ /www.ergininan.com).

Sonuc

Turk sanatinin baslangicindan buyana Turk sanatgilar: yasam bicimi ve geleneklerine
bagli olarak sembolik ve ikonografik anlatim bicimlerini kullanmislardir. Turk
sanatinin bu anlatim bicimi, Turklerin yasama bi¢cimi, inanclari, distnsel yapisi,
siyasi olusumu, sanayi ve teknolojik gelisim durumu gibi faktérler cercevesinde
sekillenmistir. Sembolik ve ikonografik sanat dili Tuark toplumunun degerleri
baglaminda uzlasimsal bir karakter gosterir. Bu nedenle gecmis Uretimlerle cagdas
Tuark sanati arasinda semiyotik acidan anlam iliskileri kurulmasi gerekir. Batili
anlamda gerceklik anlayisinin Turk resmine girmesiyle sembolik ve ikonografik
anlatimin yerini gdzleme ve bilgiye bagli tasvir ydntemi almistir. Bununla birlikte Turk
sanatcist Cumhuriyet déneminde sanattaki dogalcilikla hesaplasirken geleneksel
sembolik anlatima da yer vermistir. Sonuc¢ olarak Turk sanatinda hem sembolik
geleneksel anlatim bicimlerinin hem de konu olarak ikonografik temalarin devam ede-
geldigi gorulur.
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