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 البُنى التصميمية للصورة الرقمية المعاصرة

 د. دينا محمد عناد
 / قسم النشاطات الطلابية العراقجامعة بغداد /  

 الملخص 
ادى التطور الذي حصل في عصر الثورة الرقمية والذي أنعكس تأثتَه على كافة مناحي الحياة الى متغتَات حياتية تؤثر على المجتمع بشتى    

. بدا اء..لزاورىا، ومنها الصورة الرقمية الدعاصرة إذ انعكس على السياقات البنائية في منظوماتها الدختلفة الدتمثلة في الوظيفة والشكل والانش
 يحتويو كل منهم من تقانات لستلفة نابعة من مردودات العصر. 

ية ىي وبالتالي فإف تلك النظم التقانية الدستهدفة في السياقات البنائية لتصميم الصورة الرقمية بكافة أبعادىا العملية التصميمية والتنفيذ   
تبلور فكر الدصمم الجرافيكي لدى إفرازه لتلك الدنظومات البنائية.  عنصر لزوري ضمن عملية الابداع الفكري التصميمي والذي يؤثر على

ية وعليو يكتسب فكر الدصمم أفكار أبداعية متميزة أبتكارية حديثة. والتي من شأنها أف تلبي الاحتياجات الدختلفة لكل من العملية التصميم
 انية الدعاشة ومن ثم الارتقاء بالفكر المجتمعي.  والدتطلبات المجتمعية، فضلاً عن كونها تعبر عن إمكانات الحقبة الزم

عبر أربعة فصوؿ، تضمن لتوضح الدوضوع البنى التصميمية للصورة الرقمية المعاصرة( وبناءً على ذلك جاءت ىذه الدراسو الدوسومة )  
وكاف ؟  )ماىي البتٌ التصميمية للصورة الرقمية الدعاصرة( الفصل الاوؿ مشكلة البحث والحاجة اليو، وقد حددت الدشكلة بالتساؤؿ الآتي

 ىدؼ الدراسة )التعرؼ على البتٌ التصميمية للصورة الرقمية الدعاصرة(. 
كما ضم أهمية البحث وحدود البحث فضلًا عن برديد الدصطلحات. وتضمن الفصل الثاني الإطار النظري، مكوف من ثلاثة مباحث        

أما الدبحث الثالث  (البصري بالخطاب وعلاقتهانة الرقمية التقاوركز الدبحث الثاني على ) )مفهوـ الصورة الرقمية( على تركز الدبحث الاوؿ
وقد حدد الفصل الثالث لإجراءات البحث إذ اتبعت الباحثة الدنهج الوصفي وطريقة برليل . ركز على )التصميم الرقمي والبنية التصميمية(

بسخض عنو الأطار النظري من أدبيات متعلقة بدوضوع البحث لتسهم في برقيق ىدؼ على ما المحتوى، ولغرض برليل العينة تم الاعتماد 
 ه الدراسة تضمن اىم النتائج والاستنتاجات ومن أىم الأستنتاجات :   البحث. وبُتٍَّ التحليل على اساسها. أما الفصل الرابع من ىذ

قد إنعكس على بنية التصميم التي شهدت بذاذبات مفاىيمية وبنائية، إنطوت على بتٌ  السياقات البنائية لتصميم الصورة الرقميةإف  - 
ضموناً عن طريق بناء قاعدة معرفية، أي التًكيز على الدعرفة تصميمية )ذىنية وصورية( أسهمت في صياغة الدعطى التصميمي للبناء شكلًا وم

د النظرية كسابقة على العمل التنفيذي، لتحقيق بتٌ تصميمية، تعتمد على ثقافة الابداع والابتكار، وبرديد نقاط القوة في التصميم الفري
 لبناء نهج التنفيذ ووضع معايتَ عمل مستقبلية. 

 الكلمات المفتاحية : البُنى التصميمية ، الصورة الرقمية. 
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Design structures of contemporary digital image 

Summary 

    The development that took place in the era of the digital revolution, which reflected its impact on 

all walks of life, led to life changes that affected the society in various axes, including the 

contemporary digital image, reflected in the structural contexts in its different systems of function, 

form and construction. Which affects the crystallization of the thought of the graphic designer in his 

secretion of these structural systems, which will meet the different needs of both the design process 

and community requirements, as well as reflect the potential of the temporal living and then Promote 

community thought. 

  Based on this, the study of the design of the contemporary digital image to clarify the subject 

through four chapters, the first chapter included the problem of research and need, and the problem 

was identified by the following question (What are the design structures of the contemporary digital 

image)? The aim of the study was to identify the design structures of the contemporary digital image. 

      As well as the importance of research and research limits as well as the definition of terms. The 

second chapter focuses on (digital design and design structure). The second topic focuses on digital 

technology and its relation to visual discourse. The third chapter of the research procedures was 

determined. The researcher followed the descriptive approach and the method of content analysis. 

The purpose of the analysis of the sample was based on the results of the theoretical framework of 

literature related to the research subject to contribute to the achievement of the research objective. 

And based on analysis. The fourth chapter of this study included the most important findings and 

conclusions. The most important conclusions: 

 - The structural contexts of the design of the digital image have been reflected in the design 

architecture, which has seen conceptual and structural interactions, involving design structures 

(mental and visual) that have contributed to the formulation of the design character of the building in 

form and content by building a knowledge base, To achieve design structures, rely on a culture of 

creativity and innovation, and identify strengths in the unique design to build implementation 

approaches and set future business standards.  

Keywords: design structures, digital image.  

 
 الفصل الاول

 مشكلة البحث والحاجة اليه
عبر وسائط الثقافة والخياؿ  الفكرة لتقطللمصمم الذي يوعي الذات  طريقيأتي عن عالم موضوعي في ذاتو تصميم الصورة ىي إف      

الفصل بتُ ما ينتمي إلى التخيل القادر على استثارة صورة من الواقع، وما ينتمي إلى بذربة النظرة و والدعتقدات في لزاولة برديد العوالم الدصورة 
 عمل ابداعي يعمل بكليتو في نطاؽ الاشتغاؿ الرقمي، وبالتالي بدأت ومع ظهور الفن الرقمي وتقانات الحاسوب برولت الصورة الى. 

الصورة تأخذ مناحٍ اخرى، إذ أصبحت ظاىرة تقبل التأويل لتقوؿ شيء آخر ذا دلالات وأطر تعبتَية تعمل في فضاء التصميم الجرافيكي 
لبحثو وتقصيو، لذا وجدت الباحثة إمكاناً لإثارة السؤاؿ الآتي الحديث الذي يعتمد الصورة الدعالجة أساساً فاعلًا في بنيتو ويعد ىذا سبباً 

  ؟ (  ماىي البتٌ التصميمية للصورة الرقمية الدعاصرة)
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 أهمية البحث 
  -تكمن أهمية البحث في إنه:   
 . ايجاد السياقات البنائية لتصميم الصورة الرقمية يسهم في -1
 على تبلور فكر الدصمم الجرافيكيالابداع الفكري التصميمي والذي يؤثر يحقق  -2
 يسهم في إيجاد بتٌ تصميمية للصورة الرقمية الدعاصرة .  -3

 هدف البحث 
 يهدؼ البحث الحالي الى: 

 .  التصميمية للصورة الرقمية الدعاصرةالتعرؼ على البتٌٌ 
 حدود البحث 

  -يتحدد البحث بالحدود الآتية :
  الدعاصرة الجرافيكية للصورة الرقمية التصميمية البتٌٌ الحد الدوضوعي: 

 ماسيج ىاجنريشالحدود الدكانية: صورة رقمية منشورة على الشبكة الدولية للمعلومات )الانتًنت( تضمن صور رقمية للمصمم الجرافيكي 
Maciej Hajnrich  برايس تشابلتبولندا وصور رقمية للمصمم Brice Chaplet  . فرنسا 

 .2017 الحدود الزمانية : لعاـ
 تحديد المصطلحات 

  (1)))بالضم مقصور بدعتٌ البناء. وبػَتٌَ بدعتٌ البنُيافُ الحائط(( . البُنى: -1
  (2): ))يبتٍ بنياً وبناء وبنياناً وبنية وبناية البيت أو لضوه أقامو رفعو((. بَ نَّى     

))نظاـ برويلي، يشتمل على قوانتُ، ويغتتٍ عبر لعبة برولاتو نفسها، دوف أف تتجاوز ىذه التحولات حدوده، أو تلتجئ الى  البنية:  
عناصر خارجية. وتشتمل البنية على ثلاثة طوابع، ىي الكلية، التحوؿ، التنظيم الذاتي. والبنية مفهوـ بذريدي، لاخضاع الاشكاؿ إلى 

   (3)طرؽ استيعابها((.
)يشيد(. وحتُ يكوف للشئ بنية فإف معتٌ ىذا ىو أو (بتٍ)ي بدعتٌ" Struereالفعل اللاتيتٍ "مشتقة من " Structure")) :البنية    

موضوع منتظم، لو صورتو الخاصة و وحدتو الذاتية. فهي في اصلها برمل معتٌ المجموع أو الكل، الدؤلف من ظواىر متماسكة، يتوقف  
 (4)(.ويتحدد من خلاؿ علاقتو بدا عداه(كل منها على ما عداه، 

: ))نشاط ذىتٍ يهدؼ الى ادراج الاشياء في نظم مفهومة معقولة، واضحة التًكيب، بينّة الوظائف لزكومة في علائقها  البنية
 (5)وأرتباطاتها((.

                                                           

 .75بتَوت،  ص،  1989، لزمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي، دار الدعاجم في مكتبة لبناف ، لستار الصحاح   -1
 . 209، ص3لبناف ، ط –بتَوت ، 2005دار العلم للملايتُ ، مسعود ،  جبراف، الرائد معجم الفبائي في اللغة والاعلاـ -2
 .  31، ص الدار البيضاء –1984 ،سعيد علوش، منشورات الدكتبة الجامعية  ،معجم الدصطلحات الادبية الدعاصرة -3
 . 29زكريا ابراىيم ، مكتبة مصر، دار الدرتضى، د.ت، ص  ،مشكلة البنية -مشكلات فلسفية معاصرة  -4
 . 18، ص1مصر ، ط –القاىرة ، 1998، صلاح فضل ، دار الشروؽ  ،النظرية البنائية في النقد الادبي -1
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والشكل واللوف والدسافة والضوء وىو يرتبط بعناصر لازمة كالخط ، تنظيم عناصر مرئية للهيئة الفنية ))عملية: Designالتصميم  -2
  (1)وملامس السطوح، بحيث تتلائم كلها لخدمة الشكل العاـ، ولابد اف يحقق التصميم ىدفاً معيناً ويخدمو((.

)ىو جهد منظم لخطة ذات أىداؼ ووظائف لزددة، ويستهدؼ بذميع كل العناصر التي بزدـ الذدؼ النهائي في وحدة  التصميم: )
  (2)انو يؤسس على عوامل لزددة، ويفتًض عناصر ضرورية لازمة لاكتماؿ التصميم((. كلية متكاملة، كما

)ىي عملية تركيبية لعناصر التصميم تتوقف على ضرورة توفتَ عنصري البناء :)Infrastructure designالبنية التصميمية  -3
  (3)التصميم((.والتنظيم في ىذا الشكل أو ذاؾ، لتحقيق قيمة إدائية نفعية في بيئة 

  التعريف الاجرائي:
ىي لرموعة العناصر التي بنيت بعضها مع البعض الآخر لتكوّف كلًا واحداً ذا خصائص مؤدية إلى الأىداؼ التي تم  البنية التصميمية

تشكيل بنية التصميم لأجلها، وىذه الأىداؼ تتمثل بالأداء الوظيفي والجمالي أو التعبتَي. أي إف البنية التصميمية برقق صورة العمل 
  تفاعل عناصره بطريقة أسُست نظاـ ىذه البنية التصميمية. الفتٍ التصميمي الذي تَكوّف من

ىي صور مولدة عن طريق الحاسوب والكامتَا الرقمية أو على الأقل معززه بهما. وتستمد ) Digital Photoالصورة الرقمية:  -4
ها ومعالجتها وبرميلها أو تنػزيلها قيمتها الخاصة من دورىا كمعلومة، وكذلك من بسيزىا بوصفها صوراً يسهل الوصوؿ اليها، والتعامل مع

 .  (4)في الكمبيوتر أو على الانتًنت(
  (5)(.)الدىر والجمع عصور()وعرفو الرازي بأنو  :المعاصرة -5

 اما في معجم المصطلحات العربية فالمعاصر
الحاضر، كأف يقاؿ: الرواية و الحدث الذي يتفق وجوده مع غتَه في نفس الوقت واذا اطلق انصرؼ الى الوقت أصفة للانساف ))

 (6)((.الدعاصرة مثلاً 
والدعاصر مفهوـ نسبي لدسايرة العصر في جل تطوراتو  –تشتَ الى )الآني والدتحوؿ Contemporary المعاصرة 

  (7)ومفاىيمو(.
 (الإطار النظري)الثاني الفصل 

 )مفهوم الصورة الرقمية(المبحث الاول 

برولات و  اتث تأثتَ احدالى أادت الثورة التكنولوجية التي امتدت الى فروع عدة من الدعرفة، وأختًقت وسائلها كل القيم الانسانية     
قتحمت دائرة إدراكنا لإيقاعات أحداثيّة  باب الاحتمالات على غتَ الدتوقع كما أفرزت مفاىيم وفتحت جذرية في شتى لرالات الحياة

                                                           

 الرياض، مفردة تصميم.، 1984عبد الغتٍ النبوي الشاؿ ، عمادة شؤوف الدكتبات،  ،مصطلحات في الفن والتًبية الفنية -2
 . 7كلية الفنوف الجميلة ػ بغداد ،  ص  1999السنة  25العدد خليل ابراىيم الواسطي ، بحث منشور ، لرلة الاكاديدي ، ، فلسفة التصميم الطباعي ولغة الاتصاؿ البصري -3
 .137قة، الامارات العربية الدتحدة، صالشار ، 2008، دار الثقافة والاعلاـ،  1إياد حستُ عبدالله ، ج،  الفلسفة. النظرية . التطبيق –فن التصميم  -4
 .    23 -22، ص 311الكويت ، العدد، 2005شاكر عبد الحميد، عالم الدعرفة، المجلس الوطتٍ للثقافة والفنوف والآداب، يناير   ،عصر الصورة السلبيات والايجابيات -5
  .  436ص  ،الكويت  ،1982، الرازي ، دار الرسالة  لزمد ابن ابي بكر عبد القادر، لستار الصحاح   -6
 . 207مكتبة لبناف، ص  ،بتَوت ،1979لردي وىبة وكامل الدهندس، ،معجم الدصطلحات العربية في اللغة والادب -7
 .   21، ص1سورية، دمشق، ط ،2009، فاروؽ لزمود الدين العلواف، دار علاء الدين للنشر ،إشكالية الدنهج الفلسفي في الخطاب النقدي التشكيلي الدعاصر -1
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الحداثة. ىذه الدفردات وغتَىا تنضاؼ إلى سياقات الأسئلة الدربكة حوؿ فنوف  نتحدث عن العولدة وحضارة الصورة وما بعد العصر وأصبحنا
  المجتمعات الدعاصرة وىي أسئلة متأتية من الوعي بدا يتدفق من زخم معلوماتي ومن تراكم معرفي ومن متغتَات تكنولوجية.

لدعرفة حصل في لراؿ الاتصاؿ، والذي تأتي في مقدمتو منظومة التصميم الجرافيكي الى برقيق القد ادى التطور التكنولوجي الذي    
وقد شهدت ىذه يستعملها الدصمم الجرافيكي في عملو التصميمي.  والخبرات الدكتسبة والتي بسثل لرموعة الوسائل والاساليب الفنية التي

برولت من بصالية الدشاركة إلى بصالية )التفاعل(، مع أختلاؼ، اف اساليب التصميم، )الفتًة نمواً متزايداً بالسرعة في وسائل الاتصاؿ و 
إذ إف ظهور الحاسب الالكتًوني ودخولو لراؿ التصميم الجرافيكي نتج عنو تطور العملية  ،(1)كثر تعقيداً(أ)الحاسوب( يسمح بتفاعلات 

تسارع عمليات الانتاج وإختصار الزمن والكلفة وبرقيق الجانب الجمالي  التصميمة، بدا يدتلكو من إمكانات تطويرية وتطبيقية أدت الى
 والابداعي بدا توفره التقانة من برامج فنية وإمكانات رائعة للمصمم. 

الصور والنصوص وغتَىا من أشكاؿ الدعلومات، وأصبحت رافيكية لتصميم جبرديات لقد قدمت التكنولوجيا الرقمية )مفاىيم جديدة و     
تاحت قدرات إنتاج جبارة ضمن بيئة سطح الدكتب، إذ تؤدي في أ كماكثر مرونة،  أ ختلفة لدلفات البيانات، ووسائل الإعلاـالدتعبتَات ال

. كما أحدثت ىذه الثورة تغتَات كثتَة في صناعة وثقافة (2)(وقت واحد مهاـ متخصصة، مثل معالجة ما قبل الطباعة والرسوـ الدتحركة
التي الصورة الرقمية التي شهدت الكثتَ من التطورات في لراؿ انتاجها، والكثتَ من الظواىر الجديدة ، وخاصة فيما يعرؼ بالاصورة الرقمية، و 

 تعد وسيلة اتصاؿ جديدة، لذا تقاناتها وظواىرىا وأخلاقياتها الخاصة بها. 
( ىي صورة مولدة عن طريق الكمبيوتر، أو على الاقل معززة بالكمبيوتر. وتستمد القيمة الخاصة Digital Imagesالصورة الرقمية )ف   

أو  بالصورة الرقمية من دورىا كمعلومة وعلى بسيزىا بوصفها صوراً يسهل الوصوؿ إليها. والتعامل معها، أو معالجتها وبززينها في الكمبيوتر
     (3)الانتًنت أو انزالذا. على مواقع 

علائم  تكوين الى ؤدِ لت تنظيمي الكتًوني يتم العمل بو عبر برامج منظمو يتم التحكم بها تركيبلذا ترى الباحثة إف الصورة الرقمية ىي    
، فضلًا عن انفسه لتصميم الصورةبتُ البنيات الداخلية  التشكيل والتكوينطريقة الصور وفقاً لبتٌ ىذه تُ  الدتلقي، إذوإشارات مؤثرة في 

معها في عملية البناء  )التفاعل( وىي بالتالي تستطيع أف تهيء لو قدرة الاشتًاؾ التصميممع بنيات أخرى تقع خارج ىذا التوليف إمكانية 
 . أخر شكلن جنس أو م انفسه الصورةسواء كانت ىذه البنيات من جنس  وص )الدتًابطة(النصبتُ الاشكاؿ و الكلي عن طريق التعالق 

 (التقانة الرقمية وعلاقتها بالخطاب البصريالمبحث الثاني )
لقد شهد العالم نقلة نوعية في تطور التكنولوجيا الرقمية التي شهدىا العصر الحديث، فولوج الحاسوب عالم الابداع أدى الى تغتَ شامل     

أساساً  ت الصورة مصدراً أضحمس أطراؼ ومكونات العملية الابداعية، مكن الدبدع الالكتًوني من التعديل الدستمر على الصورة . إذ 
ذلك أصبح الاىتماـ  لإنتاج القيم والرموز وتشكيل الوعي والوجداف والذوؽ والسلوؾ، ونتيجة يعتمد في تكوينو  الذي بصريلخطاب الل

عتبار أف إتأثتَات لستلفة وبرقيق أىداؼ منشودة ب تكوين عن طريقوكبتَاً بالفن الدرئي كونو نظاماً متكاملًا ومؤثراً للإرساؿ والتلقي، ويدكن 
 عميقة فكرية سياحة إزاء، نكوف عندما نصمم إنناأي  .جديدة للعالم اإعادة تشكيل للواقع الأصل وإدراؾ ذاتي ورؤي ىو الواقع الدرئي

                                                           

 . 192ص ،1العدد ،2006 جبار حنوف بصةتر  ،في لرلة الثقافة الاجنبية ،كوشو ادموند، النقد الفتٍ في مواجهة الفن الرقمي  -2
3- Graphic Design History,Drucker, johanna & Emily Mcvarish, 2009, New Jersey. Pearson  
prentice hall , P323. 

  .15 -14، صمصدر سابقشاكر عبد الحميد،  ،عصر الصورة السلبيات والايجابيات -1
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 لزوري على موزع التصميمي للصورة الرقمية بناءالفي  عديدة جوانب عن الكشف أجل من الدعرفية للأنساؽ الفكرية تٌالبُ  من العديد تشارؾ
 جانبتُ في الجرافيكي التصميم لفن والوظيفية الجمالية الخطابات عن وتكشف الصدى بررؾ داخلية إحالات سلم وتأسيس والدكاف الزماف

 (1)هما: أساسيتُ
 . الحضارة كجزء من والروحية والفنية العلمية بالدعاني يختص الذي الثقافي البناء : الأول)

 بيئتو من أصلاً  الفرد امتصها ثقافية التيال الدنظومة برتضن والتي التي نستعملها والأشياء ةيناوالتق الدادية الدعاني يجسد حضاري بناء: والثاني
لأف لكل شكل معاف مرتبطو بو تستمد روحيتها من قيم تلك الحضارة، بأرتباطو بنوع من  (.التنشئة الاجتماعية أشكاؿ لستلف عبر

اني، فإف انتقاؿ الشكل أو الصورة الى حضارة أخرى لايعتٍ انتقاؿ معاني ذلك العلاقات مع العناصر الحضارية الاخرى التي تعطيو تلك الدع
حصل وىذا الانتقاؿ الشكل معو، وانما يعتٍ أمتلاؾ الشكل في موقعو الجديد لدعاني جديدة تستمد روحيتها من قيم الحضارة الجديدة. 

لدعرفة والخبرات الدكتسبة لتصميم الجرافيكي الذي أدى الى برقيق ابسبب التطور الكبتَ في لراؿ الاتصاؿ، والذي تأتي في مقدمتو منظومة ا
 يستعملها الدصمم الجرافيكي في عملو التصميمي. والتي بسثل لرموعة الوسائل والاساليب الفنية التي 

 ىذا يكتسب والاجتماعي الثقافي جانب بعده فإلى الثقافية، الدمارسات ضمن تندرج التي الخطابات من يعد البصري الخطاب إف   
 تركيبية ودلالية قواعد وفق العلامات من لرموعة فيو تتشابك نسيجاً  فيمثل اللغوية والعلامات الايقونية، مكوناتو في يتمثل طابعاً  الخطاب
 الأيقوني، والنسق أو )النصي( الكتابي هما النسق مبتعدين، أو متلازمتُ نسقتُ من البصري في التصميم الجرافيكي الخطاب يتكوف وأحياناً 

 -:التالية  بالنقاط إدراجها يدكن والتي الدتعددة نظراً لوظائفو الأهمية الأيقوني النسق ويكتسب
 .للمتلقي الذوؽ الحسي والفتٍ إثارة إلى ترمي التي الجمالية الوظيفة -1
 فكرية أبعاد من برملو الذي النص قراءة الصورة على بريلنا التي التأويلات كل على مفتوح فضاء الصورة لأف التوجيهية الوظيفة -2

  .وفلسفية
 كثتَ في اللغة عنو تعجز التي بالدقة أبعادىا وأشكالذا في والصور والرموز الأشكاؿ البصري الخطاب لنا إذ يقدـ التمثيلية الوظيفة -3

 .الأحياف من
   .الدتلقي لدى الصورة أسستو والتأمل الذي التفكتَ نتيجة معتُ دلالي عالم لتكوين الأربعة الوظائف وتتماىى .الدلالية الوظيفة  -4

 الرموز تنتج حيث وتنظم     التي ةلالدستق الخاصة وقوانين ول خطاباً  تعتبر التي الصورة في الدعتٌ إنتاج من كبتَ جزء يتحدد ناىو     
 . التأويل نتيجة وجدت أنياً  إلا موجودة غتَ تكوف قد التي والدلالات

فبوساطة البرامج والتقانات التي يستعملها الدصمم من )عناصر واشكاؿ منوعة موجودة أو تتًاكب مع عناصر اخرى تنتج معافِ تؤسس    
طاب قيم بصالية تؤدِ علاقات قوة داخل العمل التصميمي لإثارة الدتلقي برقيقاً للوظيفة التصميمية. ىذا الحقل الدعرفي الجديد، الخاص بالخ

والثقافة البصرية يؤسس عالداً خاصاً فيو، يدكن عن طريقو قراءة الصور والاصوات والتخطيطات والتوصيفات الدكانية عبر الوسائط البصري 
أضحى الخطاب البصري مصدراً أساساً لإنتاج القيم والرموز وتشكيل الوعي والوجداف والذوؽ والسلوؾ وتكريس السلطة إذ  (2)الدتنوعة(.

 تكوين عن طريقولكل ذلك أصبح الاىتماـ كبتَاً بالفن الدرئي كونو نظاماً متكاملًا ومؤثراً للإرساؿ والتلقي، ويدكن والنفوذ، ونتيجة 

                                                           

 .12، ص 114سلطنة عماف ، العدد  ،لرلة الفن والتصميم، د.ت ، عبدالله حستُ إياد ، فن التصميم نسق الدعرفة الدركبة -2
 .  164، ص62، لرلة فصوؿ، عدد 2003ايريت روغوؼ، تربصة شاكر عبد الحميد، ، دراسة الثقافة البصرية  -1
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 فوإ عتبار أف الواقع الدرئي ىو إعادة تشكيل للواقع الأصل وإدراؾ ذاتي ورؤية جديدة للعالم.إالتأثتَات الدختلفة وبرقيق الأىداؼ الدنشودة ب
 كي مبرر ضرورةلل ولكن الأخرى، يى ستختًؽ التأويل وحدة لأف الوحدة، ذهى خرؽ يجوز ولا متكالشة بنائية حدةو  البصري الخطاب
 . يللالتح في نمضي أف نستطيع

مية فالعلاقة بتُ التقانات الرقمية والخطاب البصري تعد البنية المحركة للفعل البصري، وعن طريقها يتشكل الإطار العاـ لبناء الصورة الرق     
 ةتعد مسؤوليضمن آليات التحليل والتًكيب للبُتٌ الشكلية والتي بسثل ىيكل البناء التنظيمي للأشكاؿ. )لذا فنوعية الدعلومة الدستقبلة الدرئية 

( من قبل العاملتُ في لراؿ تصميم مواقع الويب، والتي استهدفت دراسة 2003مصمم الجرافيك الرقمي، وفي دراسة اجريت عاـ)
الابذاىات لضو تصميم صفحة الويب، تبتُ من الدراسة اف الصحفيتُ يعولوف بدرجة كبتَة على اهمية الشكل، وانهم يروف من اىم الوسائل 

  (1)الى مواقع الصحف الإليكتًونية ىي جودة تصميم الويب التي تقدمها ىذه الدواقع وتتفرد بها عن غتَىا.جذب للقراء 
إفّ بسكن الدصمم من البرامج الدتخصصة في الجرافيك يفتح الباب امامو لتوظيف النصوص، الصور الرقمية، الرسومات البيانية، والرسومات    

والدلتيميديا وغتَىا بالشكل الصحيح. لأف التقانات الرقمية وبإستعماؿ البرامج التطبيقية قد ىيأت لو العديد  ثنائية الابعاد وثلاثية الابعاد،
من التسهيلات التي بسكنو من إلصاز اعمالو بسهولو ويسر، إلا أف حقيقة الخطاب البصري في التصميم ىي أفكار خلاقة يبدعها الدصمم 

لية بصع العناصر والاسس واقامة العلاقات بينها بدا يحقق وظيفة لغة الشكل في التصميم كفن بصري لأداء وظيفة معينة برقق غرضها، فعم
يحتاج الى معالجات مستمرة يحققها الدصمم وفق رؤيتو الفنية، ويقوـ بعد ذلك بتحويل ىذه الرؤية الى تطبيقات بعد تنفيذىا بػ 

بتَاً في الخطاب البصري والعملية التصميمية، إذ يعيد ترتيب مراحل العمل التي يقوـ بها ويؤثر مبدأ التقانة الرقمية تأثتَاً ك (2))الحاسوب(.
الدصمم بالطريقة التقليدية وفق معطيات أخرى لستلفة يجعل من جهاز الحاسوب ذا تأثتَ فاعل في لرمل العملية كتقانة متقدمة في تنفيذ 

القيم والرموز وتشكيل الوعي والوجداف والذوؽ والسلوؾ وتكريس السلطة  أضحى الخطاب البصري مصدراً أساسياً لإنتاجالتصميم. و 
التأثتَات  تكوين عن طريقووالنفوذ، ونتيجة لكل ذلك أصبح الاىتماـ كبتَاً بالفن الدرئي كونو نظاماً متكاملًا ومؤثراً للإرساؿ والتلقي، ويدكن 

   ئي ىو إعادة تشكيل للواقع الأصل وإدراؾ ذاتي ورؤية جديدة للعالم.عتبار أف الواقع الدر إالدختلفة وبرقيق الأىداؼ الدنشودة ب
تيو من كل الدواقع، من السماء والارض، من قصاصات الورؽ، ومن شكل أنفعالات التي ت)وعاء مليء بالأ)ف الدبدع أبيكاسو بوقد ذكر     
عندما يقتًف التفكتَ بالخياؿ ينتج مايطلق عليو الذاكره و  ،والتوليف الشكلي حد ركائز الابداع ىو الخياؿأف أشتَ الى يوىنا  ،(3)((عابر

شكاؿ من حيز الداضي الى حيز الحاضر على لضو ستحضار الصوره والأإكره حسيو بستزج بالخياؿ الدبدع مهمتها ا ذ)الديناميو )الحيو( وىي 
وحاوؿ الدصمم استعماؿ الاستعارة الشكلية ( 4)(.بداعي جديدإكوجود ثر فيها الحاضر معتمد على الخياؿ في تعميقها وبذديدىا، فتبدو  أي

 الصورة أبعاداً  تالتي منحالدتاحة  لرياتابر الالكثتَ من ، بالاعتماد على تصميمالفي  التي تعد احد وسائل الادراؾ الخيالي والاكثر شيوعاً 
ة تعكس قدرة الخياؿ على رصد دلائل آمر ))فالاستعارة الشكلية  .الافتًاضيو الواقع أت الدمج بتُ الواقع والخياؿ اناتقعن طريق  بصالية

                                                           

   .  143الدار الدصرية اللبنانية، ص ،، القاىرة 2007، 2ط الصحافة الاليكتًونية دراسات في التفاعلية وتصميم الدواقع، شريف درويش اللباف ، -1
 . 273ص ،دار الثقافة والإعلاـ ،الشارقة  ،2008 ،1، ط،  3تُ عبدالله، جاياد حس،  الفلسفة. النظرية . التطبيق - فن التصميم -2
 . 44ـ، بتَوت ص2000 سايكولوجية الابداع في الحياة، عبد العلي الجسماني ، الدار العربيو للعلوـ ، -3
 . 280لبناف، ص –ـ، بتَوت  2010، ، دار التنوير للطباعو والنشر 1بصاليات الصوره، غاده الإماـ، تربصة: جاس توف باشلر، ط -1
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 إثراء للعمل الفتٍ بالدعاني، عن طريقعملية لذا تعد  (1)((.واقع جديد تكوينالتشابو في الكوف وىي وسيلة تعيد تشكيل الكوف عن طريق 
 .فيهاختصار الكلمات والتعبتَ عن الكامن إالتي تستطيع  العناصراستعماؿ 

لذا يتوجب على الدصمم عند استعماؿ الاشكاؿ وتركيبها )أف يختار الأشكاؿ الدمكنة داخل الدوضوع بحيث إذا تم وضعها جنباً الى     
لأف الدضامتُ الدلالية للصورة  (2)جنب سوؼ تثتَ بصتَة الدتلقي ومشاعره أكثر لتصبح الصورة الذىنية أكثر أكتمالًا للموضوع نفسو(.

من صنع الدصمم  أشكاؿ في لرسد التشكيلي البعد إلى ما ينتمي ية ىي نتاج توليف يجمع بتُ ما ينتمي الى البعد الايقوني، وبتُالتصميم
 وتصرفو في العناصر الطبيعية وما تراكمها من اشكاؿ والواف وخطوط لتحقيق الابداع الفتٍ في التصميم. 

 وفي التقانة الرقمية يحتاج الدصمم إلى اف يكوف لزيطاً بالادوات التي يستعملها وإمكاناتها، لأجل أف تكوف الافكار التي يريد تنفيذىا     
 تتناسب مع إمكانات الحاسبة وبالتالي تعكس قيمة التصميم بشكل جيد.

       (3)ويعتمد التصميم في ىذه التقانة على الاسس التالية: 
   Input Devicesأجهزة الإدخاؿ  -1
   Application program Softwareالبرامج التطبيقية  -2
  Output Devicesأجهزة الأخراج   -3

ومن شروط ىذه الدكونات الاساس أف تكوف ذات مواصفات خاصة تتناسب مع عملية التصميم، والتي غالباً مابرتاج الى ذاكرة كبتَة في    
الحاسبة ووحدة معالجة مركزية فاعلة وشاشة على درجة كبتَة من الوضوح والحساسية، فضلًا عن مواصفات أخرى عديدة. ويدكن تقسيمها 

 ( البرالريات.  Softwareالدكونات الدادية و) ((Hardwareالى 
رقمية لشا تقدـ ترى الباحثة إف العلاقة بتُ التقانة الرقمية والخطاب البصري علاقة تفاعلية تتيح للمصمم برقيق مهارات بزصصية     

وفقاً لدعطيات التجربة الانسانية بإتباعو منهج جديد في التصميم يعيد ترتيب أركاف العمل الفتٍ  تنعكس على تصميم الصورة الرقمية،
الجديدة وأحتياجاتها الدتزايدة، على اساس فاعلية أرتباطها في برقيق وظيفة التصميم. وقد بسيزت ثلاث مبادئ أساس أكتسبها التصميم 

الاخراج وسهولة في الرقمي من نظاـ العمل بالحاسوب وىي: السهولة والدقة والسرعة. لشا أضفى على الصورة التصميمية قوة الصياغة و 
 الفهم والتفستَ، لشا أكسب الصورة التصميمية خصائص التقانة الرقمية. 

 الناحية إلى الفنية الناحية من الخاص والجرافيكي بشكلو الخطاب البصري في الصورة التصميمية بشكلها العاـ التقانة الرقمية نقلت إذ    
 العلمية بإستثمار والحقائق الفنيةهارات الد من مكثف خليط الفتٍ النتاج من جاعلة الدتقدمة الوسائل واستثمار كل توظيف طريق عن العلمية

 التكنولوجية.  الابتكارات
 

 التصميم الرقمي والبنية التصميمية(المبحث الثالث )
في تصميم الصورة  معتٌ متكامللغة ديناميكية لتكوين دلالات ذات التطور التكنولوجي والبرامج الخاصة بالتصميم الجرافيكي شكل      

ر الفنية للمصمم، نو لابد أف يكوف مفعماً بتعابتَ الأفكا، لإؤكد بذليات الخطاب البصرييىذا السياؽ والبنية التصميمية، إذ إف  الرقمية،
                                                           

  .16صعماف ،، 2002 ، 3والاعلاف ، ط مؤسسة عماف للطباعة والنشر ،عبد الله الحراصي  دراسات في الاستعارة الدفهومية ، -2
 . 225، بغداد، ص1981،  ، تربصة: جعفر علي، وزارة الثقافة والاعلاـ، دار الرشيد لوي دي جانيتي فهم السينما، -3
 .276 -274الدصدر السابق نفسو، ص  -4
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نوعياً في بناء العالم الحديث بدا  لاسيما وإف عالم اليوـ تهيمن فيو الصورة الرقمية بفضل تكنولوجيا الدعلومات والاتصاؿ، والتي بسثل انتقالاً 
برملو من دلالات فكرية متنوعة لذا علاقة بصناعة الوعي وتشكيلو وتوجيهو فردياً كاف أـ بصاعياً. ويعتمد التصميم الرقمي على خياؿ 

بنائو عناصر تشكيلية ذاتية يتخذ فيها  الذي يعتمد في) واستنفار لخلايا الدماغ الدتلقي بصرلإثارة وبرفيز من الدصمم وما يفرضو عليو الفكر 
  (1).(همية الدوضوعأالاولى التي تطغي على العناصر البنائية الاخرى ك هميةالأ يالشكلوالتوليف اللوف 
)مفهوـ النظم في العلاقات والتحولات الدلالية القائمة على قوانتُ منضبطة إف فهم الصورة الرقمية على وفق لرالذا البنيوي يحيلنا الى       

وكلما بذاوز أو بزطى ذلك  ،تتكوف الخبرة التخصصية في حيثيات الظاىرة الفنيةوفهمها وبالتالي فعند إدراؾ ىذه النظم  سابقة،وفق لزددات 
لضو نظم وعلاقات وبرولات وقوانتُ لامرئية متخفية في أعماؽ تلك الظاىرة الفهم الظاىر البسيط من النظم والعلاقات والتحولات وقوانينها 

وكأف الخبرة تنتقل من  ،تنتقل من أولياتها إلى كلياتها أو من حسياتها إلى معقولياتهاإذ  ،كانت الخبرة في حيثيات ىذه الظاىرة  ،الفنية للصورة
   (2)مستواىا البسيط إلى مستواىا الدركب الدنتج الجديد(.

واللفظة الفرنسية  structure نسبة الى بنية : تعريب  structuralismىي تعريب للفرنسية  )اف لفظة بنيوية) الدكتور بشارة ذكروي 
  (3).((و نسّق حسب طبقاتأالذي يعتٍ : بتٌ  strucreمشتقة من الفعل اللاتيتٍ 

ذ ويرى ترنس ىوكز))إف البنيوية ىي طريقة للتفكتَ بالعالم الدعتٍ عموماً بإدراؾ البتٌ، بوصفها أىتماماً متطوراً للمفكرين المحدثتُ من    
خاص ، فهي نتاج النقلة التأريخية الحاسمة في طبيعة الادراؾ، الذي تبلور في مطلع القرف العشرين في ميداف العلوـ الطبيعية بشكل )فوكو(

وبزخم قوي جعلو مؤثراً في معظم الحقوؿ الاخرى. أي يدكن القوؿ اف الطبيعة الحقيقية للأشياء لاتكمن في الاشياء، نفسها، بل في 
   (4)العلاقات التي تكونها، ثم ندركها بتُ الاشياء((.

 العلاقات يدرس الدقيقة، العلوـ الدتبعة في لدناىجا يداثل دقيقاً  علمياً  منهجاً  البنيوية كلود ليفي ستًوس ))إف البنيوية مؤسس وأكد    
 كلية في منظومة تركيبها إعادة ثم الدوضوعية ارتباطاتها عن والكشف الأختَة، ىذه بنية، وذلك بتحليل كل وأجزاء عناصر بتُ القائمة
الظاىرة للاشياء فإذا انعدمت بحثت في البتٌ الباطنية  تٌإذ إف البنيوية تبحث في البُ  (5)((الخفية بنيتها لنا تتيح الأولى بنياتها من أسمى جديدة

تٌ اللاشعورية والاختَة يسبغها ذىن الدتلقي والدتأمل عليها لأضاءتها وإدراكها. فليس الدهم تقديم فإذا ما أنعدمت أيضاً فإنها تبحث في البُ 
وحي بداىو ابعد من الاشكاؿ المحسوسة وليست الشكل بل الأىم ىو كيفيات تقديم الشكل، فبعض الاشكاؿ مسطحة ولاعمق لذا ولات

                                                           

 ، رابط الصفحة الآتي:  4196، العدد 2018/ 3/ 2، صحيفة الدثقف ،  مصدؽ الحبيبمنهج التجريد التشكيلي .. مراجعة برليلية مقتضبة ،  -1
http://www.almothaqaf.com/index.php?option=com_content&view=article&id=51247&catid=213&Itemid=53 

 110ص ، 1ط ،اد بغد ، 2012، دار لرد لاوي للنشر والتوزيع، لصم حيدر واخروف  ،قراءات وافكار في الفنوف التشكيلية  -2
  والبنيوية كفلسفة ظهرت في فرنسا   ،من فلسفات التنوير التي ظهرت بعد منتصف القرف العشرين والتي يطلق عليها أيضاً فلسفات الحداثة وما بعد الحداثة الفلسفة البنيويةتعد

لقد حققت البنيوية شهرة كبتَة كرد فعل لاضمحلاؿ ونشوء الفلسفة الوجودية التي تضاءلت فرص إقامتها بعد الأحداث التي شهدىا العالم في منتصف ستينات القرف الداضي، و 
وغتَىم من أصحاب  (وميشيل فوكو ،وجاؾ لاكاف ،ورولاف بارت ،تًوسسليفي )رين والفلاسفة مثل لدى معظم الدفك لأنها اختًقت بصيع لرالات الدعرفة الإنسانية ولاقت قبولاً 

 .ىذا الابذاه
 .  18ص ،  2013/ 20/6مركز الانماء القومي، لرلة الفكر العربي الدعاصر ،  ،بشارة صارجي ، البنيوية غياب الذات  -1
   أطلق عليو الكوليج دي فرانسفيلسوؼ فرنسي كاف يحتل كرسياً في  (1984يونيو  حزيراف/ 25، وتوفي في 1926عاـ أكتوبر من  تشرين الثاني/ 15)ولد ميشاؿ فوكو في ،

  والاجتماعية ولرالات لستلفة للبحث العلمي. العلوـ الإنسانيةاسم "تاريخ نظاـ الفكر". وقد كاف لكتاباتو أثر بالغ على المجاؿ الثقافي، وبذاوز أثره ذلك حتى دخل ميادين 
 . 14، بغداد ، ص1986، مطابع دار الشؤوف الثقافية العامة، 1تربصة: لريد الداشطة، طترنس ىوكز ، البنيوية وعلم الاشارة ،  -2

3- Anthropologie structural deux, Claude Lévi – Strauss, (Paris : Ed, Plon, 1973), p. 100. 

http://www.almothaqaf.com/index.php?option=com_users&id=1178&lang=ar&view=articles
http://kenanaonline.com/users/drkhaledomran/tags/234250/posts
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%88%D9%84%D9%8A%D8%AC_%D8%AF%D9%8A_%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
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ذات موحيات ذىنية أو انزياحات على مستوى الدلالة أوالدعتٌ. حيث يقوؿ )جومسكي( ))ىناؾ بنيتاف أساسيتاف الاولى السطحية، وىي 
الدلالات فيما بينها لتحديد  ما يشمل تتابع السياؽ وىي ظاىرة وعمومية للخطاب، أما العميقة فهي علاقات ترابطية مابتُ الاجزاء وتربط

  (1)الدعتٌ بأبذاه تكوف البنية السطحية ومن خلالذا تتكرر التحويلات لخلق أكثر من معتٌ((.
 مزيداً  الصورة التصميميةيتأتى من تفكيك بؤر الارتباط الدهيمنة وإعادة تركيبها عبر منح  في تصميم الصورة الرقميةإف تعدد مراكز الجذب    

 التصميمإحالات تراتبية بزتًؽ ) طريقن عتتصل وتنفصل مع عتُ الدتلقي  ديناميكياً  من التعالي في صياغة فاعلية الأنساؽ وبرميلها طابعاً 
يجب نموذج الفتٍ، بيد أف الإزاحة الدعرفية لتخطي سمة المحسوس إلى الددرؾ ىي ما من المحسوس وبرولو إلى دلالات ذىنية تطاؿ البناء العاـ للا

وفق على أف يعمل عليها الفناف الدصمم، من اجل استثمار فاعلية التنظيم الذىتٍ وإسقاط مفاىيم التقيد بالثبات ولزاولة سبر غور الدتحوؿ 
  (2)(.ختًاؽ نسق الدغايرةإ

ر في إنتاج الخطاب من جانبو الرمزي اللغة الصورية كأداة للتعبتَ عن التجربة الفنية في ستَورتها وحركية نشاطها وبذربة الفك عملتاست لقد    
ضمن الدكوف الصوري والوعي ضمن منظومة تعبتَية بذعل من في والخيالي، لتنشأ فلسفة جديدة بزاطب الذات الدتأملة للتجربة الفنية 

ي وطروحاتو في برديد للخطاب وىي لساض للفكر البنيو  ةالخطاب فضاء لغوي لصناعة الألفاظ وإنتاج الدعقولات، فاللغة لزور الفكر وحامل
 مفاىيم الدنظومة التواصلية والخطابية. 

للمنظومة  يكوف الخطاب نسقاً اذ و بتُ الظاىر والكامن، أ بتُ الدرئي واللامرئي التضايفيةللبنية إف الوظيفة التعبتَية للغة تؤسس إذ      
لطبيعة ىذه الددلولات اللغوية في التعبتَ  اً خطاب شكلي استثمار كل يعد  بحيث ، )التعبتَية التي بردد آليات الخطاب مع الذات الدتأملة

 . (3)(والإدراؾ الدعرفي لداىية العمل الفتٍ
تعمل بفاعلية تبعاً لاشتًاط فعل  يةتصميمالها تبعاً للنهج والحقل الذي تشتغل فيو لذلك لصد اف البنية ئوتتباين الدفاىيم الدعرفية في بنا

للصورة  ميمي ناتج من علاقات بنائية مركبة بزضع في سياقاتها إلى أنظمة لزركة تؤسس فعل الإلصاز التصميميالتصميم بها. فالحقل التص
 وتعطي الخصائص والسمات الدميزة لو بفعل ما يجاوره من منجزات تصميمية أخرى. الرقمية 

  (4):بالخصائص الآتية وتتسم البنية التصميمية
بحيث يكوف لكل عنصر موجود في التصميم قيمتو بوجود العناصر الاخرى ولاقيمة لو خارج تلك  وتعتٍ التماسك الداخليالكلية:   -1

العناصر. لأف ىذه العلاقة التفاعلية ىي الوسيلة الاساس لتكامل الدعتٌ الوظيفي الذي يقصد الدصمم الوصوؿ إليو، مع ملاحظة أف 
 فسها. قانوف ىذه العلاقات ىو ))النسق(( نفسو، أو ))الدنظومة(( ن

                                                           

 .   45، ص ، بغداد1996اللغة والعقل، نعوـ جومسكي، تربصة: بيداء علي العلكاوي، دار الشؤوف الثقافية ، -4
1- What is graphic design? Oscar wiled, Roto vision SA , 2007 , Switzerland  p. 48. 

  انظر فيللمزيد  أطراؼ ثلاثة: الدعرفة والدعتٌ الدعرفي وموضوع الدعرفة.)علائقيّة( تهتم بالعلاقات بتُ اي بنية:  
  2018/ 4/3، تأريخ الدخوؿ ٥٠٠٢حزيراف  ٥٥الاربعاء  ٥٥٥العدد ، صحيفة الكتًونية،  ىوسرؿ يجادؿ كانط وديكارت، معمر عطويصحيفة الاخبار،  - 

  http://al-akhbar.com/node/117312 
 
 155ص ،لبناف  ، 2010 ،الدار العربية للعلوـ ناشروف  ، 1ط دليل لزمد بوزياف واخروف،، اللغة والدعتٌ مقاربات في فلسفة اللغة  -2
 .  30بغداد ، ص –مشكلة البنية ، زكريا ابراىيم ، مكتبة مصر ، دار الدرتضى ، د.ت، العراؽ  -3
 .  161 -160، مصدرسابق، ص1و فن التصميم الفلسفة . النظرية. التطبيق، إياد حستُ عبدالله، ج  
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من سعة التحولات الداخلية والخارجية التي تعتمد على قوانتُ تتحكم ببنيتو، وىذه  ديدومتو أي يستمد فن التصميم التحولات:   -2
القوانتُ لاتقوـ ببناء التصميم فحسب وإنما بذعل من تلك العناصر عناصر بنائية أيضاً. وبدا يتفق مع الحاجات المحددة من قبل 

 و)) تعارضاتو((.  ))علاقات(( النسق
أي أعتماد فن التصميم على قوانينو الداخلية في تكوين كل العلاقات القائمة. فخطة التنظيم )أسس التصميم( التنظيم الذاتي:    -3

قادرة على إعادة ترتيب العناصر على وفق فكرة التصميم، ولايحتاج الى عوامل خارجية برقق بنية التصميم. لشا يحفظ لذا وحدتها، 
 فل لذا المحافظة على بقائها. ويك

ولد بفعل علاقات التفاعل التي تنتظم داخل وسيط ناقل يظهر خصائصها الذاتية، فالتصميم ىو ت ترى الباحثة إف البنية التصميميةلذا     
الشكل الظاىر لفعل العلاقات الدتًابطة والخاضعة للتطور الذي يكوف الشكل ويرتب عناصر العمل وىو صورة معبرة ككل مدرؾ أو متخيل. 

طابع النسق أو النظاـ. فالبنية  –أولًا وقبل كل شئ  –بساطة إف ))البنية برمل وقد اكد ذلك ليفي ستًاوس عن طريق تعريفو للبنية وبكل 
    (1)تتألف من عناصر يكوف من شأف أي بروؿ يعرض للواحد منها، أف يحدث برولاً في باقي العناصر الأخرى((.

  (2)هناك ثلاث مستويات لتحقيق بنية فن التصميم الطباعي: 
 الدستوى القصدي  -1

إف الدنهج القائم على قصدية الخطاب البصري في التصميم يتأسس على بناء الفكرة  ومن ثم على لغة الشكل وأختَاً على الناتج الدتحقق 
 فيو. 

 الدستوى النسقي  -2
ليد والثقافات المجتمعية وىو عملية برقيق تصميم قادر على الاتساؽ مع لرموعة العوامل البيئية في الزماف والدكاف والقيم والعادات والتقا   

ىناؾ السائدة وكل قوانينها. وينتقل الدستوى النسقي بصورة واضحة الى الجانب التقاني، أبتداء في اختيار التقانة الدناسبة لتنفيذ الشكل، و 
 العديد من الافكار الجيدة التي نفذت بتقانة غتَ مناسبة لشا أدى الى فشلها في برقيق ىدفها.

 ائي  الدستوى البن -3
وىو إمكانية فاعلية عناصر منجز التصميم على تكامل علاقاتو كوحدة بنائية، يكوف لكل عنصر فيها الدور الأساس في البناء الداخلي   

 والخارجي للتصميم . 
ن التصميم وحدة إف ىذه الدستويات الثلاثة ىي أحد أشكاؿ البنية وىي بنية دلالية بذعل من الشكل والبنية والنظرة الشمولية في ف    

متكاملة ومندلرة ومنسجمة قائمة على الددلولات التي تعكسها العلاقات القائمة في التصميم لرتمعة. وىو ما يؤكده )جاف بياجيو( عند 
ء لاتكمن في تعريفو البنيوية بأنها ))) نسق من الكيانات التي تشمل الأفكار الرئيسة الدثالية(( إنما كاف يؤكد أف الطبيعة الحقيقية للأشيا

           (3)الاشياء نفسها، بل في العلاقات التي نكونها ثم ندركها بتُ ىذه الأشياء(.
لشا تقدـ ترى الباحثة أف ىذا التطور في برامج التصميم الجرافيكي أدى الى سهولة استعماؿ الأشكاؿ والصور وتركيبها مع أشكاؿ 

انما تعبر عن التجربة التصميمية للمصمم، الرقمية ف الصورة التصميمية لا ،ياً جديداً وصور اخرى بحيث يظُهر الدصمم فيها ابداعاً شكل
                                                           

 .  31مشكلة البنية، زكريا ابراىيم، مصدر سابق ، ص -1
 . 164 -162صسابق،  ، مصدر1فن التصميم الفلسفة . النظرية. التطبيق، إياد حستُ عبدالله ،ج -2
 . 163، القاىرة ، ص1964دار الدعارؼ،  العقل والوجود، يوسف كرـ ، -3
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لفتٍ والدعرفي وبسكنو من التعبتَ عن انفعالاتو بطريقة لايدكن اف يؤديها بغتَ ىذه الوسيلة، لاف الدصمم يراد منو تقديم القيمة الدتًاكبة ببعديها ا
في تقديم رسالتو الدرئية، وتوجيو أنظار الدتلقي لضو الفكرة الأساس في التصميم، بدا يضفيو من أبعاد وىو يعتمد على قدرة الدصمم الابتكارية 

تعبتَية وبصالية موافقة للدعم الفكري والأدائي لدفردات العمل التصميمي، وبرديد مستوى أدائو، إذ أف التًكيب أو التوليف الشكلي 
التعبتَي الذي يولد القدرة على الإثارة سواء كاف ذلك بالأسلوب أـ طريقة التنفيذ التقاني، أـ دور كبتَ في برقيق الجانب  الذوالاستعارة 

  أسلوب توظيف الفكرة التصميمية واف بصالية العمل الفتٍ التصميمي لا تكمن في بصاؿ الدوضوع فحسب بل في أسلوب التعبتَ عنو.
 الفصل الثالث إجراءات البحث

   منهج البحث
بسخض عنو الأطار النظري من أدبيات على ما اتبعت الباحثة الدنهج الوصفي وطريقة برليل المحتوى، ولغرض برليل العينة تم الاعتماد     

 متعلقة بدوضوع البحث لتسهم في برقيق ىدؼ البحث. وبُتٍَّ التحليل على أساسها. 
 مجتمع البحث  

( صورة رقمية منشورة على الشبكة الدولية للمعلومات )الانتًنت( تضمن صور رقمية للمصمم الجرافيكي 50تضمن لرتمع البحث )   
 .  2017بولندا لعاـ  Maciej Hajnrich  ماسيج ىاجنريش

 . 2017فرنسا لعاـ  Brice Chaplet  برايس تشابلتوصور رقمية للمصمم 
 

                                                           
 https://www.google.iq/search?q=Maciej+Hajnrich+or+Valp++digital-
art+2017&dcr=0&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwjogqa1-
t_ZAhVGdCwKHduUC5UQsAQIMg&biw=1242&bih=579#imgrc_=     5/3/ 2018 

 ذيال تُواحد من الفنانتُ الرقميفناف رقمي  .مصور ومدير فتٍ من كاتوفيتشي ، بولندامصمم جرافيك و ،  Maciej Hajnrich or Valp ماسيج ىاجنريتش أو فالب
 10أكثر من برة بخ فريدة من نوعها. والصورة، انو رساـ موىوب ، تصاميمب. انو ليس فقط سيد التلاعب بساماً  هب العقليإلى شيء  اخذ صورة عادية وبرويلهيأيدكن أف 

 Valpبتُ التجربة والأسلوب الدتباين. وىذا ىو السبب وراء سعي شركات التسجيل والدهرجانات على حد سواء لشركة أعمالو الثقة التي ترافق  Valpسنوات. تعكس أعماؿ 
، لذلك وجد إلذامو من خلاؿ نت بدأ الانتً الداضية. بدأ حياتو الدهنية عندما  15فناف ذاتي، قادر على صقل مهاراتو على مدى السنوات اؿ إنو كما  لإنشاء أعماؿ أصلية لذا.

لأعماؿ الفنية الخاصة بهم. على سبيل المجلات والكتب والأفلاـ. في الوقت الحاضر، يقوؿ: "أنا حقا أحب أف حفر من خلاؿ شبكة الإنتًنت والمجلات والأفلاـ للفنانتُ الجدد وا
 لذواء النقي لجميع الرؤى الدستقبلية التي رأيتها بالفعل. ىذا يحفزني على بذؿ الدزيد من الجهد وأفضل ".الدثاؿ، الآف أنا معجب بإبذاه تروف ليجاسي الفتٍ الذي يعطي نفسا من ا

ت أياـ بذريب واللعب مع عندما سئل عن كيف سقط في ىذا الخط من العمل قاؿ لنا: "كما تعلموف، ىذا النوع من الشعور لديك عندما ترى شيئا تريد القياـ بو أو قضي
 -من الثابت إلى الحركة ، القديدة إلى الدعاصرة  -يستلهم الفناف الذي درس نفسو بنفسو من العناصر الدرئية في العالم من حولو  مهنتي". هىذ تللمتعة فقط. وأصبحالرسومات 

اؽ واسع في كل قطعة يتم تكليفو بها لضماف برقيق ويستخدـ مزيًجا من التلاعب في التصوير الفوتوغرافي وتأثتَات مرسومة يدوياً لجعل أفكاره حقيقة. وىو يبحث على نط
  التأثتَات الصحيحة ونقل الرسالة الصحيحة.

 https://www.nomastaprod.com/work/modelizm/  6/3/ 2018 
  2009عاـ منذ في باريس بفرنسا. متخصص في الفن الرقمي والأعماؿ الفنية الدختلطة الوسائط.  Illustratorفي عن التصميم مصمم رسومات لحسابو الخاص ومسؤوؿ 

دًا ف دائمًا مبدعًا مثل بذربة الكتابة على الجدراف ، والرسم ، والتصوير الفوتوغرافي ، والدوسيقى ... إلخ. كاف من الدهم جاكمصمم جرافيك صغتَ في شركة سيارات. قبل ذلك ، ك
سنوات ، وعمل لدى  10عيش في باريس، فرنسا حيث استقر كمصمم رسوميات مستقلة منذ . يكوف قادراً على الإبداع طواؿ الوقتيوأف و إلى وظيف ووؿ شغفيحأف  وبالنسبة ل

 .العديد من العملاء في التحرير ، وتصميم مواقع الإنتًنت والإعلانات 

https://www.google.iq/search?q=Maciej+Hajnrich+or+Valp++digital-art+2017&dcr=0&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwjogqa1-t_ZAhVGdCwKHduUC5UQsAQIMg&biw=1242&bih=579#imgrc=_
https://www.google.iq/search?q=Maciej+Hajnrich+or+Valp++digital-art+2017&dcr=0&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwjogqa1-t_ZAhVGdCwKHduUC5UQsAQIMg&biw=1242&bih=579#imgrc=_
https://www.google.iq/search?q=Maciej+Hajnrich+or+Valp++digital-art+2017&dcr=0&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwjogqa1-t_ZAhVGdCwKHduUC5UQsAQIMg&biw=1242&bih=579#imgrc=_
https://www.google.iq/search?q=Maciej+Hajnrich+or+Valp++digital-art+2017&dcr=0&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwjogqa1-t_ZAhVGdCwKHduUC5UQsAQIMg&biw=1242&bih=579#imgrc=_
https://www.nomastaprod.com/work/modelizm/
https://www.nomastaprod.com/work/modelizm/
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 عينة البحث
( صور رقمية منتخبة من 6( في أختيار نماذج البحث، بذلك بلغ عدد نماذج البحث )الطريقة )غتَ احتمالية قصدية ةالباحث تاعتمد  
 -/%( ويعود أسباب إختيار ىذه الصور إلى بسيزىا بالآتي:12( أنموذج لأغراض التحليل من لرتمع البحث الكلي وبنسبة )50أصل )

 ة الدقدمة.رصانة البناء التصميمي للفكر  -1
 استعماؿ البُتٌ التصميمية في التنظيم التصميمي. -2
 إستعماؿ أحدث التقانات في إخراج وتنظيم التصاميم. -3
 تنوع الاسلوب وطريقة عرض الدوضوعات.  -4

 اداة البحث
  يق ىدؼ البحث.بسخض عنو الأطار النظري من مؤشرات متعلقة بأدبيات البحث لتسهم في برقعلى ما برليل العينة رتكز أ   

 تحليل النماذج
 (1أنموذج رقم )

 (بريسيلا ملكة الصحراءصورة تصميمية رقمية )
Priscilla Queen of the Desert 

( Maciej Hajnrich) ماسيج ىاجنريشللمصمم الرقمي 
بولندا، إف فكرة الدصمم التي اراد طرحها في ىذا التصميم ىي إف 
مظهر الدرأة بدايتظمنو من  شكل بصيل وبراؽ ما ىو إلا القليل من 
حقيقة شخصية الدرأة إذ إف ىذا الشكل الزجاجي يخفي ورائو مكراً 
ودىاءً وأبعاد فكرية وحسية تتجاوز كل ذلك، فعندما تريد الدرأة اف 

، تظهر قوتها ومكرىا الذي مثلو الدصمم بشكل الثعلب تتجاوز ذلك
في الصورة أعلاه، فتستطيع أف تكسر وبرطم حواجز وقيود كل 

 مايحيط بها فضلًا عن ماجسدتو الصورة الحاملة لدعتٌ الثعلب الذي توج رأسها لتجسد لنا قوة ذكائها ومكرىا الدقتًف بجمالذا والذي يحمل
القوى الثلاث الجماؿ الذكاء الدكر لرتمعة معاً، والتي بسنح الدرأة قوة خارقة بسنحها ابعاداً بذاوزت الجماؿ  رمز الثراء والرقي لتشكل تلك

لتصل الى رسالة القوة والذكاء والقدرة على الوصوؿ لذىن الدتلقي وىذه الصورة برمل شعار القوى الثلاث. فضلًا عن انو جسد بعض 
متطايرة في الذواء أضفت عليها بصاؿ وأنوثة. نظمت الاشكاؿ تنظيماً مركزياً، حاوؿ في ىذا التصميم القطع الزجاجية بحلي ونباتات رقيقة 

أستعماؿ التحليل والتًكيب للأشكاؿ إذ عمل على تركيب اجزاء من شكل الثعلب مع اجزاء تبدو كقطع كسر لزجاج تم ترتيبها وتركيبها 
لتصميمية لإيصاؿ الفكرة الى الدتلقي وتفعيل دوره في لراؿ الخياؿ والتصور الدستقبلي، برقيقاً لتحقيق قيمة فنية وفكرة ابداعية تدعم الوظيفة ا

الدتمثل في استعماؿ البرامج التصميمية والدعالجات كالفوتوشوب في تراكب وتوظيف نة والأسلوب اللتق ء الدصممإنتقالدفهوـ شمولي ب

                                                           
 http://www.joeldelane.com/blog/design-inspiration/featured-artist-maciej-hajnrich-aka-valp/  

http://www.joeldelane.com/blog/design-inspiration/featured-artist-maciej-hajnrich-aka-valp/
http://www.joeldelane.com/blog/design-inspiration/featured-artist-maciej-hajnrich-aka-valp/
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تسهم   بصاليةو فكرية بّرمل أبعاداً بصري، الطاب قائمة على الخ توليفية تٌبُ التصميم لتحقيق في  الشكلية الدتمثلة في شكل الثعلب الاستعارة
 التي تعينو لإخراج فكرتو.  بنية التصميم الكامنةفي فهم 

 
 (2أنموذج رقم )

    
      

 
 
 
 
 

      
 ( بولندا.Maciej Hajnrich) ماسيج ىاجنريشصورة تصميمية رقمية )لدوسيقى الروؾ( للمصمم الرقمي      

أظهر ىذا التصميم عاصفة من الالواف بسيز بها مشكّلة كتلة لونية لشزوجة بجماؿ تثتَ البهجة، وىيو تنطلق من فتاة تقف فوؽ باص على   
منو بيدىا  قدـ واحدة وترفع القدـ الثانية، لتبدو وكأنها ترقص على انغاـ موسيقى الروؾ، وقد أظهر الدصمم فستاف الفتاة وىي برمل جزء

اف لتكوف اشبو بحذاء الدرأة بكعب عالي مثلتو قدمها التي تقف عليها لتَمز الى الانوثة والرقي بعالم الدوسيقى وىي تقف على الباص الذي ك
استمرار  يضم فرؽ الروؾ الدتنقلتُ في اجواء الولايات الدتحدة الذي يجوب الضائها الواسعة التي مثلت بالصحراء، ومنظر الغروب يرمز الى

نها الدوسيقى وإنتشارىا من الصباح الى الدساء ليعم الفرح والبهجة. لقد وظف فكرة ىذا التصميم برمزية عالية تثتَ سطوة الدلكية والدمج بي
 وبتُ الرقة. 

البناء النسقي القائم حقق الدصمم فكرة الكلية من خلاؿ بساسك العناصر الداخلية للصورة، واعلاء شأف الدلالة البصرية عن طريق آلية    
على بساسك الدكونات الداخلية. فالشكل يعد ذا بعد قيمي بفعل فاعلية العناصر وبساسكها الداخلي بعضها مع البعض الاخر، إذ تم تنظيم 

، تنتج موحدة الاشكاؿ تنظيماً لزورياً لزقق لكل عنصر معتٌ رمزي عن طريق اتصالو بالعنصر الاخر ليؤدي العمل الى برقيق وظيفة لزددة و 
 العلاقة بتُ التقانات الرقمية والخطاب البصري والتي تعد البنية المحركة للفعل البصري، ومن خلالذا يتشكل الإطار العاـ لبناء الصورةعن 

  الرقمية ضمن آليات التحليل والتًكيب للبُتٌ الشكلية والتي بسثل ىيكل البناء التنظيمي والجمالي للأشكاؿ. 
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 (3)أنموذج رقم 
، قمصاف رياضيةبعنواف )من يريد العيش الى الابد( طبع على  فنية صورة رقمية

  ( بولندا .Maciej Hajnrich) ماسيج ىاجنريشللمصمم الرقمي 
بسيز ىذا العمل بالاختزاؿ والتجريد في البنية التصميمية والفكرة ىي استمرار الحياة    

الى الابد وبذلك رمز لذا بقيمة الاخضر الذي يوحي بالاستمرارية والتوضيحات 
النباتية الدتمثلة بالعروؽ الخضراء الدنتشرة وحتى الزىور الحمراء طغى عليها اللوف 

رار الحياة، أما وجو الفتاة الحسن يوحي بجماؿ الحياة، الاخضر، لتؤكد فكرة استم
 الى الابد.   everوكلمة 

( في Everوالتناقض بتُ الابيض لكلمة الحياة يؤكدىا الاسود لكلمة الابدية )  
الاسفل، إذ إف ىناؾ تناقض مكاني ولوني وفي الحجم. وىناؾ تقسيم ىندسي 

لرموعة من التقاطعات تتًاكب فيما بخطوط مستقيمة وحادة تقسم العمل الفتٍ الى 
 Whoبينها لتشكل مقاطع الحياة وتقاطعاتها. فضلًا عن اضافتو لكلمة )

want's to ( والتي تعتٍ )من يريد ذلك ( وقد أحاط بها التصميم من اربع جهات
لكن بقيمة لونية فابرة وحجم خط صغتَ ليجعل الاهمية والإظهار للتصميم الاساس 

 ن طريقها والتأكيد على الدوضوع. ليخاطب الدتلقي ع
رسومة يدوياً لجعل أفكاره الد وفي التصوير الفوتوغرافي وتأثتَاتلقد بسيز ىذا العمل بالتباين والتجريد بالاسلوب واستعمالو الدزيج من التلاعب   

 الى الدتلقي.  ضماف برقيق التأثتَات الصحيحة ونقل الرسالةو  حقيقة
، التي بسيزت بحركة القديم إلى الدعاصرةومن ات إلى الحركة، بمن الثإذ بروؿ  ،حولوالذي العالم  منالعناصر الدرئية الدصمم  بسيز العمل بإستلهاـ 

ستخلاص أدى الى أ أدت الى برقيق ىدؼ وظيفي تعبتَي وبصالي وخطاب بصري.الالواف وسيلانها على اللوحة والتجريد والاختزاؿ. إذ 
، ولساطبة الدتلقي بصرياً  شكل جديد بهدؼ الحصوؿ على نتائج فنية عن طريق الشكل والخط واللوففي وعرضو  ،الجوىر من الشكل الطبيعى

يعطى الإيحاء بدضموف الفكرة لأنو  و الشكل الطبيعى حتى وإف بدت غامضةأو الدضموف لزل الصورة العضوية أفتحل بذلك الفكرة الدعنوية 
 قوياً  تى تعبر عن الذدؼ الذى سعى إليو الدصمم من التجريد بغية الوصوؿ إلى التعبتَ عن الدوضوع تعبتَاً وال التصميمي،التى يقوـ عليها العمل 

 . فعلال ةدر بأسلوب بسيط وعميق فى نفس الوقت يثتَ فى النفس 
  



 البُنى التصميمية للصورة الرقمية المعاصرة

 د. دينا محمد عناد

  Route Educational and Social Science Journal    

507          Volume 5(7), May 2018 

 

 (4أنموذج رقم )
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 فرنسا  Brice Chaplet صورة رقمية من تصميم الدصمم الرقمي برايس تشابلت
 .( برية لذذه الكامتَا القديدة الجيدةعن كامرة قديدة بعنواف ) أعلاف

لقد جسدت ىذه الكامرة كل شيئ وتوقف عجلة الزمن ... في ىذه الصورة، إذ اراد الدصمم أف يظهرلنا أف تلك التقانة لازالت توثق كل  
قديم وحديث وعطائها الدتجسد عبر عدستها كشلاؿ لاينضب تبقى دوما تسلط الضوء على الدوجودات المحيطة رغم تنوعاتها، لقد أظهر 

ميم برولات زمانية ومكانية أتضح ذلك في الانتقالات الظاىرة لتطورات العصر والدكاف. وكذلك الانزياح الانتقالي في الدصمم في ىذا التص
منطقة السماء التي بذسد أنتقاؿ عصري عن طريق إزالة جزء من الورؽ في خلفية الصورة لتظهر صفحة جديدة توضح استمرار الحياة 

 والدستقبل القادـ.
السطحية وبالكلية اي  للبنيةيمي الجديد للصورة الرقمية بقصدية إذ اتسم بالتًابط والتناسق مع مضموف الفكرة بتٍ الشكل التصم

 التماسك الداخلي عن طريق العلاقة التفاعلية لتكامل الدعتٌ الوظيفي الذي يقصد الدصمم الوصوؿ اليو بالاعتماد على التنظيم الذاتي، إذ
الانساؽ البنائية في الشكل وجاءت ىذه الايقاعات الشكلية في البناء عبر طريق ايقاعات بصرية تطورت طغى عليو الاحساس بالحركة عن 

(، وبقراءة شكلية للعمل الكامرةالنقطة التي يركز عليها الدصمم )حوؿ للتصميم ليدور  وظيفيوالتًكيب لتنشأ للمتلقي حركة تبناىا الجانب ال
 شكليلشا ساعد في بناء بنية تصميمية ذات معطى ، ليدخل الدتلقي في جوىر العملية الابداعية  عدةمفردات شكلية  الدصمم تتًاكم فيو

لمنجز ل وظيفيةالوحدة والتًابط مابتُ الاشكاؿ وبرقيق التواصل في القيم الشكلية وال جديد والى ضبط العلاقات الانشائية وبرقيقها
  .التصميمي

عليو مفهوماً  ةالدعتادفكرتها متحولة عن  وأيقونية دلالات معنوية رمزيةىذه الصورة تصميم في ت لمعأغلب الدفردات التي است تابزذ
الى  الدصمم قد ذىبمع الددركات الفكرية للمتلقي، لللاتصاؿ والتخاطب الفكري والثقافي جديداً سلوباً بإ إذ جاء التصميم، ومضموناً 

إذ غرائبية تتعلق بالفكرة الإبداعية بطريقة  التصميمية للصورة الرقمية بنيةاللواقعية في بتُ العناصر ا الشكلي نات التصميم للتوليفاتوظيف تق
                                                           

 https://www.nomastaprod.com/work/pola/  6/3/2018 
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رسالة قوية وواضحة للمتلقي برقيقاً للهدؼ التصميمي،  أظهرلشا  التصميم.ية ناوجدىا من اجل إيصاؿ معتٌ الانزياح وضرورتها داخل ب
عتبار أف إومؤثراً للإرساؿ والتلقي بالذي بسيز بالابداع والابتكار في الفكرة التصميمية. وىو بذلك أعطى خطاباً بصرياً بسيز بنظاماً متكاملًا 

 ضوع تثتَ بصتَة الدتلقي. للمو  الواقع الدرئي ىو إعادة تشكيل للواقع الأصل وإدراؾ ذاتي ورؤية جديدة
 (5أنموذج رقم )

 فرنسا  Brice Chaplet صورة رقمية من تصميم الدصمم الرقمي برايس تشابلت
 الدوضوع )نموذج تصميم معاصر(

تركيب أستعملو الدصمم  وىوبسيز ىذا التصميم بالتوليف بتُ الداضي والحاضر 
بدعتٌ اف  ،الدعتٌ والتأثتَ في الدتلقييصاؿ أستعمل الاشكاؿ الحديثة والصور الواقعية لإ

الدصمم ذىب الى الابتكار والإبداع في استعارة العناصر لبناء الفكرة لشا جعل التصميم 
لأنو كلما كاف  ،غتَ مألوؼ من الناحية التداولية التي لذا تأثتَ كبتَ في نفس الدتلقي

والدصمم ، لى مضمونوغتَ متداوؿ كلما كاف اقدر على جذب الانتباه والشد االتصميم 
حاوؿ أف يجسد لوحة فنية وقد أظهر ذلك عن طريق تشكيل الصورة  التصميمفي ىذا 

تقانياً بهيأة باليت للألواف وىناؾ يد تطبق الرسم وقد تم رسم جزء من الخلفية الدتمثل 
بالسماء والغيوـ وقد تدرج اللوف من الازرؽ الغامق في الاعلى الذي يدثل الداضي ليفتح  

 قيمة اللوف الازرؽ الى الابيض الدتمثل بالغيوـ التي ترمز لثورة العلوـ والتطور في
والتكنولوجيا الحديثة الدتمثلة بالعمارة والطائرة، وأظهر تيوباف للألواف في جانب اللوحة 
للتأكيد على إف الدصمم أراد أف يلوف الحياة بصور التطور وإف الانساف ىو الدسؤوؿ عن 

قد تم تراكبها بطريقة توليفية وتقانية تتميز بقيم بصالية وابداعية عن طريق برامج التصميم كالفوتوشوب إذ براكي الواقع العربي، ىذا التطور، و 
ت من بروؿ الصحراء والكثباف الرملية الى الحدائق والدياه والى بحتَات لتنبض بها مظاىر الحياة الحديثة التي مثلها بالأشخاص والحيوانا

والدنطاد والطائرة ىو دلالة على التطور الذي بدأ بو البشر في أقتحاـ عالم الطتَف، ومن ثم قاـ بوضع اليد وىي بسسك بفرشاة واليد  والطيور،
الثانية برمل ملعب لرسم ليحاوؿ الربط بتُ الصورة والواقع الحديث وليوضح إف كل ىذه التطورات من بناء وأعمار وصناعة وزراعة في 

 كافة ىي من صنع يد الانساف وإنو ىو الدسؤوؿ عن ىذا التطور الى يومنا ىذا.     لرالات الحياة
عن طريق تفعيل دور الدتلقي لقراءة النص التصميمي في رؤيا  تلقي،في تصور الد للمصمم ىناؾ بروؿ غتَ متوقعلشا تقدـ ترى الباحثة إف 

لوعي الدتلقي لذذه التشكيلة الرقمية والتي عمل الدصمم على التوزيع  وىو يتطلب تفعيلاً  بصرية مباشرة من جهة، وداعمة من جهة أخرى،
رقمياً لكنو ذو دلالات برمل معتٌ وتاريخَ  فهو من جانب حقق بناءً  دوف الدساس ببنيتها الشكلية للمفردات( الدناسب )التناسق الشكلي

في التصميم، وىي تعد نقطة مركزية في العملية التصميمية التي  ، لدراسة التًكيب الثقافي للصورة البصريةلقراءةجديدة لرؤية معاصر. وىي 
يصنع الدعتٌ عن طريقها في سياؽ ثقافي، وذلك لكسر السياؽ التقليدي. من أجل برقيق صورة الثقافة البصرية وربطها بالدعاصرة. إذ اتسم 

 الوظيفي، الذي يقصد الدصمم الوصوؿ اليو، بالإعتماد التصميم بالكلية أي التماسك الداخلي عن طريق العلاقة التفاعلية لتكامل الدعتٌ
لشا أدى الى على التنظيم الذاتي في تكوين العلاقات بتُ الاشكاؿ، لونية كانت أـ شكلية لتحقيق البنية التصميمية وحفظ وحدتها الكلية. 
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ذا التعبتَ أوجد الدصمم فكرة إبداعية وبصالية لدضموف إيصاؿ الفكرة وإدراؾ الدضموف من قبل الدتلقي لتحقيق الوظيفة الاتصالية للتصميم. وبه
 العمل التصميمي تنم عن ثقافة الدصمم في إبزاذ الاشكاؿ الدعبرة لدضموف الفكرة عن طريق وضع نقاط القوة في التصميم.

 (6أنموذج رقم )
  Brice Chaplet صورة رقمية من تصميم الدصمم الرقمي برايس تشابلت

 فرنسا.
 فكرة ىذا الدوضوع ىو تصميم لدهرجاف موسيقي   
اكد الدصمم في ىذا الدوضوع على صيغة الدبالغة الشكلية وذلك ظهر عن طريق  

الدبالغة في حجم الآلة الدوسيقية )الكونتًباص( مقارنة مع باقي الدفردات ليؤكد على 
 ف الدوسيقي. أهميتو الدوسيقى، إذ ابزذ أغلب الفضاء التصميمي للتأكيد على الدهرجا

يوضح ىذا التصميم إف الدوسيقى لغة عالدية تفهمها بصيع الشعوب لصد ىذه الفكرة  
واضحة عن طريق أستعماؿ شكل الشخص العربي الذي يدتطي البعتَ والذندي الذي 
يدتطي الفيل وكلاهما متجو لضو )الكونتًباص(. أما الفنارات الاربعة التي بريط بالآلة 

باص( تدؿ على الابذاىات الاربعة التي سيأتي منها الدشاركوف  الدوسيقية )الكونتً 
كالشرؽ والغرب والشماؿ والجنوب، وىناؾ خطوط بقيمة بيضاء وقد رسمها الدصمم 
على شكل يد لرردة برمل عصا لدايستًو والتي تدؿ على النغم والدوسيقى الاوركستًا 

الى البعيد. أما النباتات التي تستمل بها ىذه الآلة والذي لشكن أف يصل بددياتو 
 السماء والزىور التي تنبت على الآلة الدوسيقية فهي ترمز الى الحياة التي تزىو مع الدوسيقى. أما التدرج الذي خلف الآلة الفضاء فهو يرمز الى

 . للمجتمع بالأعتماد على العوامل البيئية والثقافيةويعتٍ سمو ورفعة الدوسيقى ومابرملو من معاف تؤدي الى الخياؿ 
أظهر الدصمم بذريداً شكلياً وبساطة في مضموف التصميم أدت الى برقيق ىدؼ وظيفي تعبتَي وبصالي، أعتمد الدصمم التنظيم الدركزي   

 العمودي في ترتيب الاشكاؿ، وعلى مبدأ التوازف الشكلي في توزيع الاشكاؿ.
وعرضو فى شكل  ،ستخلاص الجوىر من الشكل الطبيعىأالتي استعملها الدصمم في ىذا تصميم أدت الى  وترى الباحثة إف البساطة   

وىي تعود الى براعة الدصمم في البحث عن طريقة جديدة معينة  جديد بهدؼ الحصوؿ على نتائج فنية عن طريق الشكل والخط واللوف،
 والوظيفة.  للتعبتَ عن مضموف الفكرة بحيث برمل بتُ ثناياىا الجماؿ
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 )نتائج البحث( الفصل الرابع
 نتائج البحث ومناقشتها 

  أبشرت عمليات التحليل وأدبيات البحث عن بصلة من النتائج وىي:
حوار ، الى ، التي برمل نسقاً تنظيمياً رمزياً يعبر عن الوظيفة التصميميةحقق الدصمم توليفاً شكلياً رقمياً عن طريق الاستعارة الشكلية -1

 . (4) كما في النموذج رقم  ،بطريقة جديدة والجمالية لدى الدتلقي، تناغمي مع الددركات الحسيةفكري 
تسهم   بصاليةو فكرية بّرمل أبعاداً بصري، الطاب قائمة على الخ توليفية تٌبُ الشكلية الى برقيق  الاستعارةادى تراكب الاشكاؿ وتوظيف  -2

 (. 4،1التي تعتُ الدصمم على  إخراج فكرتو كما في النموذج رقم ) بنية التصميم الكامنةفي فهم 
 أدى أستعماؿ البرامج التصميمية الدتاحة والدعالجات التقانية على الصور والفضاء الى تفعيل الدبالغة الشكلية في تراكب الاشكاؿ لتعطي -3

 . (6) رقم ضحة الى الدتلقي، كما في النموذجوإيصاؿ الرسالة كاملة ووامعتٌ دلالي ورمزي صفات الأثارة والجذب البصري 
لإظهار الفكرة عن طريق الذىاب  استعمل الدصمم العناصر الواقعية لإيجاد توليفات بصرية لشتعة لذا اثرىا في الدتلقي لدعم الفكرة الخيالية -4

رسالة قوية وواضحة للمتلقي برقيقاً للهدؼ التصميمي، الذي بسيز بالابداع والابتكار في الفكرة  أظهرلشا إلى الخياؿ للاثارة البصرية، 
 . (4،5) ، والذي ظهر في النماذجالتصميمية

برقيق صورة الثقافة  الى ادى تفعيل دور الدتلقي لقراءة النص التصميمي في رؤيا بصرية مباشرة من جهة، وداعمة من جهة أخرى، -5
، لدراسة التًكيب الثقافي للصورة البصرية في التصميم، إذ تعد نقطة مركزية في لقراءةجديدة لرؤية طها بالدعاصرة، وىي البصرية ورب

 (. 5، 4، 2، 1العملية التصميمية التي يصنع الدعتٌ عن طريقها في سياؽ ثقافي، وذلك لكسر السياؽ التقليدي كما في النماذج )
أدت الى ، وإستعماؿ التجريد والبساطة والاختزاؿ والانزياح ومبدأ التوازف. القديم إلى الدعاصرةومن ة، ات إلى الحركبمن الثإف التحوؿ  -6

برقيق ىدؼ وظيفي تعبتَي وبصالي وخطاب بصري يعتمد على براعة الدصمم في البحث عن طريقة جديدة معينة للتعبتَ عن مضموف 
 (.  6، 5، 4، 3الفكرة كمافي النماذج )

   البحثاستنتاجات 
  -تية:ظهرت الاستنتاجات الآلتحقيق ىدؼ البحث  في ضوء ما بسخض عنو الاطار النظري والنتائج الدستخلصة،   
أدت ثقافة الدصمم وإلدامو الواسع بالتقانات الحديثة وكيفية توظيفها بدا يخدـ الفكرة والدضموف لنجاح العمل التصميمي، الى إبداع  -1

مستعملًا لغة الصورة الرمزية، لإثارة  لًا مرئياً رائعاً وغريباً في توظيف الاشكاؿ والدعاني وحبكة الدوضوع.أعطى بسثي فتٍ وتقاني متميز
 الدتلقي والكشف عن الدعاني الكامنة.

قد إنعكس على بنية التصميم التي شهدت بذاذبات مفاىيمية وبنائية، إنطوت على  السياقات البنائية لتصميم الصورة الرقميةإف  -2
تصميمية )ذىنية وصورية( أسهمت في صياغة الدعطى التصميمي للبناء شكلًا ومضموناً عن طريق بناء قاعدة معرفية، أي  بتٌ

التًكيز على الدعرفة النظرية كسابقة على العمل التنفيذي، لتحقيق بُتٌ تصميمية، تعتمد على ثقافة الابداع والابتكار، وبرديد نقاط 
 ناء نهج التنفيذ ووضع معايتَ عمل مستقبلية. القوة في التصميم الفريد لب
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مع التوليف ، فضلًا عن إمكانية انفسه لتصميم الصورةبتُ البنيات الداخلية  التشكيل والتكوينطريقة الصورة الرقمية وفقاً لبتٌ تُ  -3
معها في عملية البناء الكلي عن  )التفاعل( وىي بالتالي تستطيع أف تهيء لو قدرة الاشتًاؾ التصميمبنيات أخرى تقع خارج ىذا 

 . أخر شكلأو من جنس  انفسه الصورةسواء كانت ىذه البنيات من جنس  وص )الدتًابطة(النصبتُ الاشكاؿ و طريق التعالق 
نتج إف بصالية الاستعارة الشكلية قائمة على الانزياح عن الدألوؼ والذىاب الى الغريب ، وىو بذلك أعطى خطاباً بصرياً بسيز  -4

 عتبار أف الواقع الدرئي ىو إعادة تشكيل للواقع الأصل وإدراؾ ذاتي ورؤية جديدةإومؤثراً للإرساؿ والتلقي ببنظاماً متكاملًا 
 تلقي. للموضوع تثتَ بصتَة الد

العلاقة بتُ التقانات الرقمية والخطاب البصري برقيق وظيفة لزددة وموحدة تعد البنية المحركة للفعل البصري، ومن خلالذا نتج عن  -5
يتشكل الإطار العاـ لبناء الصورة الرقمية ضمن آليات التحليل والتًكيب للبُتٌ الشكلية والتي بسثل ىيكل البناء التنظيمي والجمالي 

  ؿ. للأشكا
فكرية ، الى بناء نسقاً تنظيمياً رمزياً يعبر عن الوظيفة التصميمية ويحمل أبعاداً ادى استعماؿ التوليف شكلي والاستعارة الشكلية -6

 .بصاليةو 
الدبالغة الشكلية في تراكب الاشكاؿ وأستعماؿ البرامج التصميمية الدتاحة والدعالجات التقانية على الصور والفضاء ادى إف تفعيل  -7

 لإيصاؿ الرسالة كاملة وواضحة الى الدتلقي.والدعتٌ الدلالي والرمزي صفات الإثارة والجذب البصري الى أعطاء 
التي توجو الدتلقي الى قراءتو، فأماـ بعض الاشكاؿ يتم إدراؾ وفهم الشكل  إف بنية الشكل التصميمي في الصورة الرقمية ىي -8

 تلقائياً ومن دوف تعلم أو إدراؾ مسبق، وذلك عن طريق نقاط قوية يتجو إليها النظر بشكل طبيعي.  
م الجرافيكي تعد آليات تقسم الاشارات الى ثلاثة تقسيمات أكثر انتشاراً وفاعلية ىي: )رمز، أيقونة، مؤشر(، وىي في فن التصمي -9

أو تراكيب تعبتَية تؤسس في النهاية الشكل الداؿ، الذي يحمل معاني كامنة لزددة، وىي تعتمد في النهاية على براعة الدصمم 
 الفائقة في البحث عن طريقة معينة للتعبتَ تؤثر في الدتلقي. 

لذا وإثارتها، برتاج الى الدعرفة والثقافة الفكرية للمصمم لتكوف لتحقيق نظم توليفية جديدة أبتكارية قادرة على توسيع دائرة اشتغا  -10
 قوة دافعة للفعل الإبداعي. 

تفعيلِ دورِ الدتلقي في لراؿ الخياؿ والتصور الدستقبلي، وقراءةِ النصّ التصميميِّ ذي الدلالات الرمزية برقيقاً لرؤية جديدة تعتمد   -11
 نو الدعرفي، وجعلو الاساس في بناء الدعرفة. على ثقافة الدتلقي وإرتباطها بأدراكو ولسزو 

 توصيات البحث
 في ضوء نتائج البحث واستنتاجاتو توصي الباحثة بدا يأتي:     
 اعتماد الدصمم على البناء الدعرفي لتحقيق صورة الثقافة البصرية.  -1
تتصل مع عتُ الدتلقي  ديناميكياً  من التعالي في صياغة فاعلية الأنساؽ وبرميلها طابعاً  مزيداً  الصورة التصميميةمنح على الدصمم  -2

 لتفعلو.  نموذج الفتٍمن المحسوس وبرولو إلى دلالات ذىنية تطاؿ البناء العاـ للا التصميمإحالات تراتبية بزتًؽ  طريقن ع
الفنية في ستَورتها وحركية نشاطها وبذربة الفكر في إنتاج  لصورةا كأداة للتعبتَ عن  التصميمية اللغة الصوريةعلى الدصمم إستعماؿ  -3

الخطاب من جانبو الرمزي والخيالي، لتنشأ فلسفة جديدة بزاطب الذات الدتأملة للتجربة الفنية ضمن الدكوف الصوري والوعي 
 تصميم الصورة الرقمية.في  لصناعة الألفاظ وإنتاج الدعقولاتفضاء غوي للاضمن منظومة تعبتَية بذعل من الخطاب 
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