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ON CREATIVITY AND DESIGN IN ART
“A brief review on the artist's inspirations, tools
and working
environment.”

SANATTA YARATICILIK VE TASARIM UZERINE
“ Sanatcinin esin kaynaklari, araclar: ve calisma ortami tizerine
kisa bir inceleme.”

Halil Cenk BEYHAN!

Abstract
Creativity is the first thing that comes to mind when art is the subject matter. Creative thinking and
behavior perhaps find its most free expression in art. However, it is not enough to explain the formation of
an artwork with creativity alone. Because, in order to be able to produce works of art, many design
problems in terms of conceptual, aesthetic and technical have to be overcome. "Creativity', some aspects of
which are difficult to explain, actually emerges in solutions that the artist finds in the face of these design
problems. In this article, the design dimension of art, which is accepted as a creative activity, has been
examined through some historical examples. Also by means of these examples, it is aimed to emphasize that
a background based on the vital and professional accumulation of the artist also influences the design
dimension of art.
Keywords: Creativity, art, design.

Ozet

Konu sanat oldugunda ilk akla gelen yaraticiliktir. Yaratici diistinme ve davranis belki de en 6zglr ifadesini
sanatta bulur. Bununla beraber bir sanat yapitinin olusumunu yalnizca yaraticilik ile aciklamak yeterli
olmaz. Cunkl sanat eserlerinin Uretilebilmesi icin kavramsal, estetik ve teknik acidan pek cok tasarim
sorununun asilmas: gerekmektedir. Bazi yonleri ile aciklanmasi glic olan “yaraticilik” aslinda sanatcilarin
bu tasarim sorunlar karsisinda buldugu ¢oéztimlerde ortaya cikmaktadir. Bu makalede yaratici bir etkinlik
olan sanatin tasarim boyutu bazi tarihi 6érnekler Utizerinden incelenmistir. Ayrica bu 6rnekler yardimiyla
sanatcinin yasamsal ve mesleki birikimlerine dayanan bir geri planin da sanatin tasarim boyutu tzerinde
etkili oldugu vurgulanmak istenmistir.
Anahtar Kelimeler: Yaraticilik, sanat, tasarim.

Girig- Sanatta Yaraticilik ve Tasarim

Konu sanat oldugunda ilk akla gelen yaraticiliktir. Timuyle aciklanmasi gii¢ ve nadir
gortlen “yaraticilik” gizemli oldugu olctide ilgi cekicidir ve sanati diger insani
ugraslardan ayirdigr distincesi cogunlukla benimsenmistir2. Ancak bir sanat eserinin
olusumunu yalnizca yaraticilik ile aciklamak muUmkin degildir. Bunun baslica
nedenlerinden biri yaraticiligin sanatin diger boyutlarindan bagimsiz, tek basina
degerlendirilebilecek bir olgu ya da o6zellik olmayisidir. Sanat eserlerini meydana

! Yrd. Dog. Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Giizel Sanatlar Faktiltesi. cnkbeyhan@yahoo.com

2 Bir benzetme olarak “yaraticiik” -gizemli cagrisimlari bir yana- aslinda insan hayatini ilgilendiren her
alanda gecerli, yenilik ve buluslara kapi acan bir tir duyma, distinme ve davranis bicimidir. Kisaca,
olgular1 ve sorunlar: alisilmis, kabul gérmus yaklasimlardan farkli bir bicimde algilama ve degerlendirebilme
yetenegidir. Boylece var olan seylerden yepyeni islev ve olanaklar elde edilebilmis, hatta daha 6nce
gorilmemis olan uretilebilmistir.
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getiren kavramsal, estetik, teknik boyutlar ve bunlar tzerinde etkisi olan tarihi,
kultarel ve kisisel kosullarin hepsi bir butin olarak yapitin olusumunda rol
oynamaktadir. Sanatciyr harekete geciren fikirlerin sanat yapiti adini verdigimiz
somut, algilanabilir bir tirtine déntstlrilebilmesi icin yukarida saydigimiz tim bu
boyutlan ilgilendiren ¢ok yonld tasarim sorunlarinin Ustesinden gelinmesi gerekir ve
yaraticiligin belki de kendini en fazla gosterdigi anlar aslinda bu sirada ortaya cikar.
Bu noktada tasarim kelimesine yukleyecegimiz anlam oldukc¢a o6nemlidir, ¢cinkt
“tasarim” belli bir asamada tamamlanan bir tlr 6n calisma ve planlamadan cok daha
fazlasini icerir; algilama, diisinme ve uygulamaya doéntk etkinliklerin tamaminda
stirekli gerceklesmektedir. Algilama asamasindaki secim ve iligkilendirmeler, zihinsel
canlandirmalar, taslak olusturma calismalari, belli bir yontemi izleme konusundaki
kararlar, deney ve elestiri strecleri, yapitin Uretilmesi sirasinda gerceklesen fikir
degisiklikleri ve tim bunlar1 gerceklestirebilmek icin gerekli kosullarin ve ortamin
saglanmasi s6z konusu etkinliklerden yalnizca bazilaridir. Bu nedenle sanatta
yaraticiligin ne oldugunu soéyleyebilmek icin 6ncelikle sanatin tasarim sorunlarini
anlamak gerekmektedir.

Sanatin tasarim sorunlarini incelemeye gecmeden 6nce sanat ve yaraticilik arasindaki

bagin toplumsal ve tarihi ydnlerine de kisaca deginmek yararli olacaktir. Yaraticihik
kavram olarak da sanat icin ifade ettigi deger acisindan da hem tarihi stirecte hem de
farkli toplumlarda her zaman ayni sekilde yorumlanmamistir. Yaraticigin sanat igin
6nemi Bati uygarliginda birey kavraminin gelisimine paralel bir olgudur. Belli tarihi
asamalarda gerceklesen bu durum somut olarak sanatcinin kolektif calismanin bir
parcasi olmaktan bireysel tiretime gecisiyle kendini gosterir. Bir adim ilerisi ise, sanat
yapitinin belli bir gelenekten cok kisi ile 6zdeslesmeye baslamasi, gelenegin cizdigi kat
kurallardan cikilip bireysel tavirlarin belirginlesmesidir. Bununla beraber ayni tarih
kesitinde, farkli cografyalarda yasayan toplumlar icin de her zaman ayni durumdan
s6z edemeyiz. Toplumlari sekillendiren egemen inanc¢ ve geleneklerdeki farkhiliklar
sanat eserinin Uretilmesindeki amac¢ ve izleyicinin yapittan beklentisi tizerinde de
etkili olmustur. Farkl ktlttirlerde bireyin yasam karsisinda aldigi durus sanati bazen
bir o6lumstzlUk (immortality) aracina donUtstirmus bazen de belli bir udlkintn
hizmetinde anonimlestirmistir. Dolayisiyla farkli cag ve toplumlarin sanatini bir ttr
kaliplasmis yaraticilik tanimi altinda aciklamak mtmkuin degildir.

Yaraticilik ve sanatin bu glin neredeyse birlikte anilir kavramlar olmasinda ise en
bliytik rolii Modernizm tstlenmistir. Ileride kisaca deginecegimiz gibi sanat alaninda
koklu geleneklerin yikilmasiyla ortaya cikan yeni sanatci tipi bu alginin giderek daha
fazla keskinlesmesine neden olmus, hatta gecmisin sanatini algilayisimiz tizerinde de
buytk olcide etkili olmustur. Bir diger etkense yaraticilik tUzerine yapilan
arastirmalarin yaklasik yuzyili askin bir zamandir 6nem kazanmasidir. Bunda
noroloji, psikoloji, deneysel estetik ve pedagoji gibi bilimlerde kaydedilen gelismelerin
pay1 buyuktir. Yaraticiligin sosyal, fizyolojik, psikolojik v.b agilardan hangi kosul ve
etkenlere bagli ortaya c¢iktigi, sonradan gelistirilebilir olup olmadigi gibi konular
Uzerine glnUmuzde sayisiz arastirma bulunmaktadir. Bu tUr arastirmalarin ilgi
alanlarindan biri ve belki en basta geleni sanattir. Bilim insanlar1 6zellikle buytk
sanatcilarda bulunan nadir yaratici 6zelliklerin ardindaki somut nedenleri tespit
etmek isterler. Ornegin 2015te Salzburg’da diizenlenen “The Neuroscience of Art:
What are the Sources of Creativity and Innovation?” adli kitiresel seminerde gorsel
sanatlar ve muzikte yaratici stirecin beyin ve sinir sistemindeki 6zellik ve farkliliklar
acisindan incelenmesi bu tir cabalarin en son 6rneklerinden biridir. Bu noktada
tekrar basa donecek olursak yaraticiigin davranis bilimleri, psikoloji ya da néroloji
acisindan tanimlanmasi, yaratict slirecin asamalari, yaraticiigin ortaya ¢ikmasi ya da
gelistirilmesine etki eden kisisel ve toplumsal kosullarin incelenmesi gibi konularin bu
makalenin diginda kalacagini belirtmemiz gerekir. Bu makalede sanatin yaraticilik
boyutunu- ya da belli bir yapit s6z konusu oldugunda yaratici 6zelliklerin gercekte
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neler oldugunu- dogru bir bicimde anlayabilmek icin 6ncelikle sanatin tasarim
sorunlarini arastirmamiz gerektigi savindan yola cikarak bazi 6rnekler ortaya koymak
amaclanmistir. Bu nedenle makalede biraz da genis bir anlam atfederek, sanatcinin
¢ozmek zorunda oldugu ttim zihinsel ve uygulamaya déntik sorunlar1 “tasarim” bashigi
altinda ele alacak, yaraticiligi ise sanatcinin bu sorunlar karsisinda buldugu
coztimlerde arayacagiz.

Sanatin Tasarim Sorunlan

Sanatin tasarim boyutu Uzerine distnmeye basladigimizda farkli cag ve ekollerin
bazen ortak, temel sorunlar, bazen dénemin sanat anlayis: ve gereksinimleri acisindan
kendine has yeni sorunlar ile ugrastigini goértirtiz. Stphesiz bu sorunlarin basinda
secilen arac ve gereclerin 0zellik, olanak ve sinirliliklari ile yapitta elde edilmek
istenilen sonuc¢ arasinda tasarim ve uygulama acisindan tutarl bir iliski kurulmasi
gelmektedir. Caglar boyunca sanatcilarin elde etmek istedikleri gorsel ve plastik etkiler
icin yaptiklar1t arastirmalar, malzeme ve teknik alandaki bilgi dagarcigi bile bu
sorunun 6nemini vurgulamaktadir.

Temel sorunlardan bir digeri ise yapitin bicimsel ozelliklerini olusturan tasarim
elemanlar1 ve ilkelerinin kullaniisidir. Makalenin sinirlart geregi derinlemesine
inceleyemeyecegimiz bu konu genel bir baslik altinda bicimsel tasarimin alanina girer
ve cizgi, sekil, form, deger, renk, doku v.b. elemanlarin ritim, denge, vurgu, ktitle istifi,
hareket v.b. tasarim ilkeleri ¢ercevesinde bir araya getirilmesi ile ilgilidir. Bir kismini
siraladigimiz bu tasarim elemanlar1 ve bunlarin bir araya gelme ilkeleri, icerigi ne
olursa olsun (figtiratif ya da non-figiratif) yapitin somut o6zellikleridir ve iyi bir
tasarimin vazgecilmez 6gelerini olustururlar. Bu tasarim sorununun yapitin estetik,
kavramsal ve semantik (anlam bilimi) acilardan diger o6zellikleri, kisaca buttinsel
iceriginden bagimsiz olmadigini da unutmamak gerekir. Makalenin ilerleyen
bélimlerinde deginecegimiz bazi semalar, tipler ve kaliplar yuzyillar igcerisinde bu
alanda gelistirilmis yontem ve ¢éztimler acisindan bazi 6érnekler ortaya koyacaktir.

Bir baska tasarim sorunu ise -ge¢cmis caglarin sanatinin btiytik béltimutinde oldugu
gibi- belli bir konu ya da yazinsal igerigin sanat araciligiyla betimlendigi durumlarda
ortaya cikar. Din, mitoloji ya da tarihten alinan konularin -ikonografik 6zellikler
acisindan- belli bir olayr anlatan sahneler halinde tasarlanmasi gerekmektedir.
Burada 6ncelikle sanatcinin konuyu bilmesi ya da arastirmasi gerekir. Isin en zor
yanlarindan biri olan “sahnenin tasarlanmasi” ¢ok yonli sorunlari asmay1 gerektirir.
Sahnede yer alan kisilerin karakterlerini ve rollerini yansitacak 6zellik ve ifadelerden
(bunlarin her biri birer portredir aslinda), olayin gectigi yere, yaptiklar is, giydikleri
giysi, kullandiklar: aletlerin 6zelliklerine ve bunlarin kullanilis bicimine kadar sayisiz
arastirma konusu bu kapsama girer (her ne kadar “Devlet” adli kitabinda Platon
sanatciyr - dolayisiyla sanati- bu yoénden eksik saysa da® Antik Cag’dan gintmtuze
bunun tersini ispatlayan pek cok érnek bulmak mtimkutindur). Ayrica bu tur konular
betimlenirken bi¢cim, kavram, sembol ve literal o6zellikler acisindan bazi kurallar,
kanonlar yuzyillarca gecerliligini korumustur. Sanatcinin bunlari -6zellikle dini
konularda- mutlaka g6z 6ntinde bulundurmas: gerekmis, yasaklari1 asmak isteyip
bunu kurnazca yapmay: basaramayanlar bazen cesitli cezalara bile mahkim
olmuslardir. Bu da sanatin sanildigi kadar serbest bir yaratim alani olmadigini bize
hatirlatmaktadir.

Sanatgilarin c¢6zmeleri gereken sorunlar yalnizca yapiti meydana getiren malzeme,
teknik, bicim ve anlatim ile de sinirli degildir; yapit tretilirken yerlestirilecegi mekan
ile iliskisinin de hesaplanmasi gerekir ve bu da basli basina bir tasarim sorunudur.
Cunkt sanat eserleri her ne kadar kendi i¢lerinde buittinltik ve tutarliliga sahip olsalar

3 Platon,2006,s: 338-341

Route Educational and Social Science Journal
Volume 4(8), December 2017



Beyhan, H. C. (2017). Sanatta Yaraticilik ve Tasarim Uzerine
“Sanatginin esin kaynaklari, araglari ve calisma ortami tizerine
kusa bir inceleme.’, ss. 538-565.

da bulunduklar1 ortam ve izlenme kosullar1 yaratacaklar1 etki TtUzerinde rol
oynamaktadir. Ozellikle kamusal alanlara yerlestirilecek sanat eserlerinin
cevrelerindeki diger nesneler ile iliskisinin dogru kurulmasi oldukca 6énemlidir. Yanhs
uygulamalar bakimindan sayisiz O0rnegine sahit oldugumuz bu sorun karsisinda
bulunmus en iyi ¢6ziimlerden bazilarini Rénesans sanatina bakarak anlayabiliriz. Her
ne kadar mesleki uzmanlasmanin bu gunkt gibi keskin bir bicimde var olmadigi
gortistine siginsak da pek cok Ronesans sanatcisinin yalnizca yapit Uretmekle
kalmayip cevre dlizenlemelerini de tasarlamis olmalari, sanatin mimari, dekorasyon ve
cevre planlamayla bu denli i¢ ice olmasi bosuna degildir. Unutmamak gerekir ki
ginimutizde halen ilk yerlestirildikleri 06zglin mekanlarinda izleme firsatini
buldugumuz o6rnekler kadar muzelerin izole edilmis ortamlarinda, essiz hazineler
olarak sergilenen sanat eserlerinin de bazilari aslinda zamaninin ytksek nitelikli
dekorasyon turunleridir ve bunlarin gerek suan ki izlenme kosullar1 gerek sanat
kitaplarinda yer alan fotograf ya da reprodiiksiyonlari cogunlukla 6zgltin baglam, islev
ve gorsel etkileri hakkinda yeterince fikir vermemektedir.

Yukarida kisaca degindigimiz tasarim sorunlari karsisinda bulunan ¢o6ztimlerin,
uslup, ozgunluk, caginin getirdigi olgular: ve bir parcas: oldugu toplumsal kosullar
kavrama ve yorumlayabilme gibi oOzelliklerle kesistigi noktada “sanat¢t kimligi”
meydana gelmektedir. Ayrica -tarihi stirecte bunu hazirlayan belli dontim noktalar:
olmakla beraber- o6zellikle Modernizm ile giderek daha fazla belirginlesen, sanatta
“daha o6nce yapilmamis olani kesfetmek” gibi bir kavram nedeniyle (her ne kadar
tartismali olsa da) sanatcinin bireysel diinyasi ve bakis acisi gecmise kiyasla daha
fazla 6nem kazanmistir. Bu da sanatcilar1 farkli arayislara ve kaynaklara yonelterek
son derece kisisel, kendine has bir yaratim ortamini olusturma gereksinimini
getirmistir. Boylece sanatc¢inin calisma ortami, kaynak ve araclarinin olusturulmasi,
sanatin tasarim sorunlari arasinda en Ust siralardan birine yerlesmistir.

Bu kisa giristen sonra makalenin ilerleyen boélimlerinde yukarida degindigimiz
tasarim sorunlarini ve bunlarla ilgili ¢éztimleri sanat tarihinden bazi o6rneklerle
aciklamaya calisacagiz. Secilmis Ornekler sanatin tim tarihini aydinlatmaya
yetmeyecektir stiphesiz, ancak farkli cag ve sanatgilara ait yapitlar1 iceren bu
orneklerin sanatin tasarim sorunlarinin degisik boyutlarini sergilemesi ve bunlar
karsisinda sanatgilarin buldugu yaratici c¢ozimlere Ornek olmasi bakimindan
aydinlatici olacagr diistincesindeyiz. Orneklerin bazilar1 da sanat tarihinin énde gelen
pek cok yapitinin daha 6nceden uretilmis olanlardan esinlenilerek ortaya ciktigini ve
tasarimda kalip, sema ve tiplerin 6nemini vurgulamak icin secilmistir. Tarihi belgeler,
tanikliklar ve giniimtuize ulasan diger kaynaklar sayesinde sanatcilarin calisma ortam
ve araclari ile ilgili verilecek bazi 6rnekler de sanatin geri planindaki baska bir tasarim
faaliyetini anlayabilmek a¢isindan yararh olacaktir.

Tasarimda Prototipler ve Kaliplar

Sanatin en buytk esin kaynaginin cogunlukla yine sanat oldugu tartismasiz bir
gercek. Ancak bunun nedeni yalnizca 6diing alinan hayal glici ya da bir yapitin
sanatcida yeni fikirlere kapi acacak niteliklere sahip olmas: degil, her seyden o6nce
sanatin estetik ve semantik 6zelliklerini olusturan gostergelerin belirli bicim dagarcig
ve kaliplar ile iligkili olmasidir. Tipk: bir lisanin kelime s6zltigu, sesleri ve cimle yapisi
gibi kendine 6zgt 6zellikleri onu tutarl ve anlasilabilir kiliyorsa, sanatin da bir bi¢cim
ve kavram dagarcigi, bunlar bir araya getirirken olusturdugu mantik ve kendi tarihi
seriveninden kaynaklanan bir birikimi (kdken, 6rnekler ve kaliplar ) bulunmaktadir (
bu noktadan bakildiginda farkli cografyalar ve kulttirlerin sanatinda ortaya cikan
yaklasim farklarini yalnizca bicimsel farkliliklar olmadig: asikardir). SGphesiz sanatin
en buyltk hedeflerinden biri daha 6nce yapilmamis olani icat etmektir, ancak siklikla
dile getirildigi gibi sanatta hicbir yenilik 6ncekilerden bagimsiz ortaya cikmamistir.
Gecmisin buyltk sanatcilarinin tavsiyeleri ¢ogunlukla bu goértisii dogrular, 0rnegin
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Leonardo Da Vinci sanatci adayr genclere calismalarinda izlemeleri gereken yol
hakkinda sunlari tavsiye ediyor:

“Gencgler énce perspektifi, daha sonra nesnelerde orantiyi 6grenmelidir. Bundan
sonra, kendilerini giizel formlara alistirmak icin bir ustadan kopya edebilirier.
Ardindan o0grenmis olduklari kurallari pekistirmek Icin dogadan
calisabilirier...”{Suh,2010,s:36)

Siralamaya dikkat edilirse, Leonardo, gézleme dayali calismanin, resim sanatinin
kavramsal ve estetik sorunlari Uzerinde bilgi ve tecriibe kazanildiktan sonra
yapilmasini tavsiye etmektedir. Buradaki “gtizel formlar” ifadesi genis bir perspektiften
bakildiginda yalnizca donemin begenisini degil, Antikcag kanonlarindan Ronesans
idealine kadar uzanan slirecte sanatin elde ettigi estetik birikimi temsil eder. Doga ve
insanin sanat araciliyla betimlenmesinde, bunlarin en glizel yanlarini ortaya
cikartacak ve belli bir anlam ve ifade boyutu katacak acilar, pozlar, 1sik diizenlemeleri,
renkler, geometrik esaslar, kaliplar ve modeller yuzlerce yillik gecmisin bilgi
birikimidir. Bu kaliplar bazen belli bir figlir tipi ya da pozun meydana getirilmesinde
esas alindig1 - bir ilk 6rnekle acikca baglantili oldugu- gibi bazen de bir yapitin
buttintndeki kurgu ve kompozisyon oOgeleri acisindan da bir model
olusturabilmektedir. Bunun kékeninde ilk ¢ag uygarliklarindan itibaren ortaya cikan
bazi motiflerin sistematik bicimde cogaltilip yayginlastirilmasinin payr buytktir. Ik
ornek (prototip) olarak adlandirilan bu yapitlar zaman icinde gelistirilmis ve
cesitlendirilmistir. Bu konuda belki de en taninmis 6rneklerden biri Yunan heykeltiras
Praksiteles’in (M.O. 370-330) “Knidos Afroditi” adi verilen heykelidir. Orijinali
glnimuze ulasmasa da bu yapit1 gerek Antik metinlerdeki tasviri, gerek Antik sikkeler
lUzerinde yer alan cizimi ve daha sonra yapilmis kopyalari araciligiyla tanimaktayiz.
Praksiteles’in tanricayr tamamiyla ciplak olarak betimledigi- bu nedenle baslangicta
tepki ceken- heykeli tasarlarken ortaya koydugu estetik coziimler ve figlirin 6zgin
pozunun etkisi yalnizca Antik cag ile sinirli kalmayip, Rénesans’tan, Neoklasisizme,
Akademizminin glzellik anlayisina ve hatta bazi ginumtz reklam imgelerine
varincaya kadar genis bir etki yaratmistir. Bu heykelin énemi ve bir ilk 6rnek olarak
etkisi Praksiteles’in “Afrodit’i ¢iplak bicimde temsil ederek Yunan sanatinda en uzun
sure etkili olan gelenekten ayrilmasi” kadar “ince orantilar1 ve kendine 06zgl
kontraposta durusuyla (S kivrimli durus)” da alakalidir (Farthing,2012,s:50). Bu
nedenle defalarca kopyalanmakla birlikte zaman icinde bu pozdan taretilmis
cesitlemeler de ortaya cikmistir ( bunlarin genel adi1 Venus Pudica’dir). Bazi kopyalar
ve sikkelerin tizerinde yer alan cizimlerinden anlasildigina gore baslangicta bir elin
(sag el) viicudu ortttigli poz zaman icinde degiserek —Medici Venuis'i ve Capitoline
Venuisinde oldugu gibi- sol el asagida, sag el ise bir g6gsti ortecek sekilde dirsekten
kivrilmistir. Daha da ilgin¢ olan, bu pozun da Girit’te bulunmus olan bir Arkaik bronz
figtir ile baglantili olusudur (Arvello,2005,s:5).

Simdi yukarida s6z ettigimiz her iki durumun da, hem prototip hem de kalibin birlikte
kullanildig1 bas yapitlardan birine bakacak olursak Botticellinin Ventis'un Dogusu
resmi bunun en gizel 6rneklerinden biri olacaktir. Antik Yunan mitolojisinden (Antik
Yunan’da Aphrodite :képlklerden dogan“* ) Latin dini ve edebiyatina, oradan da
Ortacag ve RoOnesans yazin ve sanatina tasinan bu temanin Botticelli tarafindan
gerceklestirilmis olan yorumu aslinda tiim bu karakterlerin birlesimi gibidir. Kusursuz
sekliyle Ronesans’in rafine bicim anlayisina tipa tip uyan ve aslinda Antik cag motifi
olan deniztaragi icinden yUkselen ciplak tanrica, Praxiteles’e temellenen Venus Pudica
betimlemelerinin bir 06rnegi, “...Medici VenUsinun, uzatilmis, fidan boylu bir
yorumudur.”(Dell,2012,s:145). Bununla beraber Botticelli'nin Venuslntn Klasik
sanattan ¢ok Gotik tslupta oldugunu belirten John Ruskin aradaki farkin fizyolojik

4 Magalhaes, 2007,5:26,240-42,
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ozelliklerden degil, yapisal ve ritmik oOzelliklerden kaynaklandigini ileri strer ve
sanatcinin kati ovallerden olusan Antik Ventisi “ Gotik cizginin sonsuz melodisi
icinde doénustirdtgint” ifade eder (Clark,1990,s: 102). Kompozisyonun butinitne
bakildiginda ise yine son derece ilgin¢ bir durumla karsilasiriz: dini icerikli bir konu
icin daha 6nce defalarca kullanilmis olan kompozisyon semasiyla ile mitolojik tema
birlestirilmis, Isa’m1 Vaftizi konulu resimlerin genel kompozisyon semasi bu resme
adapte edilmistir. “Ventis Isa gibi ortadadir, onu karsilayan nymph, vaftizcinin yerini
almistir ve Zephiros ile Kloris...ise taniklik eden meleklerin
yerindedir’(Dell,2012,S:145). Kisaca oOzetlersek bu yapit bazi bakimlardan yenilik
getirirken bazi bakimlardan da gecmisten gelen tip ve kaliplar tizerine insa edilmistir.
Bu yaklasimin sanat¢i tarafindan ruhani ve erotik icerige sahip iki temay: tst Uste
cakistirmak amaciyla tamamen kasith olarak kullanildigi dastntlmektedir
(Dell,2012,S:145).

Bunun gibi o6rnekler cogaltilabilir, 6rnegin Cobanlarin ve Muneccim Krallarin
Tapinmasi gibi yine dini temalarin islendigi Erken Rénesans ve Ronesans resimlerinde
bazi ortak kompozisyon o6zellikleri ve kutsal kitapta yer alan sahneyi betimlemek icin
gelistirilmis bazi formiiller siklikla kullanilir. Buna Isa’nin hayatin1 konu alan pek cok
diger sahne de eklenebilir. Botticelli 6rnegindeki gibi bir durum ise ilerleyen caglarda
daha sik karsimiza ¢ikacaktir ve bunlar giderek bazen orijinale siki sikiya dykinen
bazen de tamamen serbest yorumlar ve pastisler (pastiche) olacaktir. Bu konuda
sanat tarihinin sayisiz 6rnegi icinde bazilari, farkli ylzyillarin sanatcgilar: tarafindan
yeniden ele alinmis olmalar: ve belli bir ilk 6rnek ve kalibin tarihi ve estetik nitelikler
acisindan sanat yapitinin icerigini olusturan dikey ve yatay baglar ile iliskisini
sergilemesi acisindan oldukca dikkat cekicidir. Bunlardan biri Italyan sanatc
Marcantonio Raimondi’nin, Raffaellonun gintimtuze ulasmayan orijinal yapitindan
gerceklestirdigi Paris’in Yargisi (1515) adli gravurtidir. Antikite kaynakli konunun
Roénesans yorumundan, 6nce Rubens, daha sonra da Manet yararlanmistir. Rubens’in
1600 yilinda ahsap panel Uzerine yaglh boyayla yaptign ayni adli resminin
kompozisyonu, bazi degisiklikler ve eklemelere ragmen Raimodinin gravirtnin sol
kisminda yer alan sahneyi temel alir. Rubens’in sirttan goésterdigi Paris figliri tipki
Michelangelo'nun Son Yarg: freskinde Aziz Bartolomo’ya- bu kez 6nden bakarak-
ornek aldigi ve Raffaello'nun da 6zglin taslakta yine Paris’in pozuna temel aldig1 Antik
heykel Belvedere Torsu’nun bir yansimasidir (Morall,1989,s:22). Bu 6rnekte Antikite
kokenli tema ve ilk Orneklerin Ronesans ve oradan da 17. yy sanatina aktarilisi
izlenebilir. Rubens’in yasadigi cag, yer ve donemin sanat anlayisi gbéz Onlne
alindiginda ise sanatcinin -6zellikle Venedik ekolti ve Tiziano’yu buyutk bir askla ettt
edecegi- Italya’ya gitmeden kisa bir siire énce yaptigi diistiniilen bu erken dénem
calismas (Bir baska 6rnek de sanatcinin yine ayni gravirciintin 6rneginden hareketle
yapmis oldugu Adem ve Havva resmidir. Bkz—DeRynk,2009,s:3) Raimondi’nin
graviirlerinin Italyan sanatinin bazi ézelliklerini Avrupa’nin diger bélgelerine tasima
konusunda ne kadar etkili oldugunu goésterir (Morall,1989,s:22-23).

Rubens’den ikiytzelli yili agkin bir slire sonra ayni gravirin bu kez sag kisminda yer
alan figiir grubu Edouard Manet’nin Kirda Ogle Yemegi (1863) adli resmine érnek
olacaktir. Bu figir grubu yine Antikite kokenli pastoral temalar ile baglantilidir.
Manet, Raimondi’nin gravirtindeki ti¢ figirden olusan kompozisyonu kendi modelleri
ile yeniden kurgulamis, her ne kadar bu kez figtirlerden ikisi giyimli ve ortadaki
figirin bas1 farkli bir yone cevrilmis olsa da kompozisyonun ana yapis1 ve figtirlerin
duruslart bu graviirden alinmistir. Mitolojik referanslarin kasitli olarak yok edilerek,
ciplak bedenin tanrisal glici ya da gulzelligi temsil etmedigi bu yapit bilindigi gibi
doneminde sok etkisi yaratmis, sanatci buyuk tepkilere maruz kalmisti
(Courthion,1988,s:12,60). Bu resim tarihi bir 6rnegin yapmacikhh ve eklektik bir
yorumun (kotil bir tekrar ve anlamsiz bir 6yktinme) tuzagina diistilmeden, modern bir
bakis acisiyla nasil yeniden ele alinacagina iliskin harika 6rneklerden biridir. Bilindigi

Route Educational and Social Science Journal
Volume 4(8), December 2017



Beyhan, H. C. (2017). Sanatta Yaraticilik ve Tasarim Uzerine
“Sanatginin esin kaynaklari, araglari ve calisma ortami tizerine
kusa bir inceleme.’, ss. 538-565.

gibi sanatta Modernizmin temellerini atan en 6nemli isimlerden olan Manet, cok
sevdigi Tiziano, Velazquez ve Goya gibi sanatcilarin bazi yapitlarini bu sekilde yeniden
yorumlamistir.

Manet 6rnegi konuyu Modernizm ile beraber sanatta cok sayida Ornegi olacak olan
yorum calismalarina getirmistir. Makalenin sinirlari geregi fazla yer ayiramayacagimiz
bu konu ile ilgili yalnizca kisa bir hatirlama yaparsak, Van Gogh'un Rembrandt,
Millet, Delacroix, Daumier Dore, Daubigny gibi sanatc¢ilarin resim ve gravurleri ve
ayrica Japon estamplarindan yaptig calismalardan, Picasso’nun o6zellikle 1950’lerde
yaptig1 Velazquez, Ingres, Delacroix ve Manet’nin bazi yapitlarindan esinlenerek
gerceklestirdigi serilere (kald: ki Picasso’nun resim heykel ve diger malzemelerle
yaptigi calismalarda her zaman sanat tarihinden izler, Tarihéncesi sanati, ik cag
sanati, Weyden, Raphael, El Greco, Poussin, Goya, Lautrec. Afrika ve Uzak Dogu
sanati, v.b...zaten vardi), Bacon’dan (Velazquez), Freud (Watteau) ve Richter’e (Tiziano)
kadar pek cok sanatcidan oOrnekler verilebilir. Ancak farkli amaclar ile yapilmis bu
eserlerin hepsi bir prototipin ya da belli bir tema ile baglantili kalibin tarihi stirecteki
tekrarlarini ve gelisimini yansitmaz. Bu nedenle son olarak Yirminci ytzyildan bir
ornek vermek gerekirse Picasso’nun 1920 tarihli Oturan Kadin (Olga) ve 1932 tarihli
Kitap Tutan Kadin adli yapitlarindaki figlirlerin pozunun tarihi koékenleri ve ilk
ornegini incelemek yerinde olacaktir. Picasso’nun c¢ok sevdigi ressamlardan olan
Ingres’in Madame Moitessier (1856) adli portresinde karsimiza ¢ikan bu kendine has
pozu (elin durusu nedeniyle) aslinda 1748’de Herculanium kazilarinda ortaya cikan -
daha erken bir 6rnegin kopyasi oldugu anlasilan- ve milattan sonra birinci ytzyila
tarihlenen (dérdiincii stil) Hercules ve Telephus freskinde 5 yer alir. Ingres’in kendi
cagina ait Klasisizm anlayis1 ile Picasso’nun yirminci ytzyilda bu konuya duydugu
ilginin belli bir tarihi 6rnek ve bir tipte bulusmasi basta da belirttigimiz gibi resmin
semantik yapisi, estetik kaliplar1 ve bir dil olarak sanatin gdstergeleri acisindan son
derece anlaml gérinmektedir.

Prototip ve Kaliplarin Gelisiminde Kopya ve Reprodiiksiyonlarin Onemi

Orijinal yapitin kopyalanarak cogaltilmasi Antik Yunan ve Roma uygarliklarinda
oldukca yaygin bir uygulamadir. Ozellikle heykelden kopya/ cogaltim yapmak s6z
konusu oldugunda bunun icin Antik cagdan itibaren gelistirilen pek cok teknik ve
mekanik arac¢ kullanildigi bilinmektedir. Resimde kopya yapma gelenegi ise gerek
6grenme, gerek cogaltim amaciyla yapilmis olan o6rneklerin gosterdigi gibi oldukca
erken doénemlere dek gitmektedir. Ayrica sunu da unutmamak gerekir, gecmisin
orijinal yapit ve kopya tanimi gintimuizden farklidir. Ornegin Ortacagda resim ve
heykel zanaat kapsaminda yer alan “mekanik sanatlar” (artes mechanicae) arasinda
kabul edilirdi ve -her ne kadar orijinal ve kopya kavramlar1 var olsa da- yapitin
“orijinali ve kopyasi arasindaki estetik ayrim belirsizdi...izleyiciler kopya karsisinda
orijinal yapittan aldiklari estetik hazzin aynisini hissederlerdi.”( Ferrari, 1961, s:170).

Gecmis yuzyillarin kosullari géz 6ntinde bulunduruldugunda kopya eserlerin sanat
alaninda bazi yeni fikirler ve buluslarin yayilmasinda ne denli énem tasidigi daha iyi
anlasilacaktir. Sayisiz yapit arasindan iki tanesini hatirlayacak olursak, Weyden’in
“Carmihtan Indirilis” (yaklasik 1435) ve Pieter Bruegel’in “Atasézleri” (1559) iyi
ornekler olacaktir. Flaman usta Weyden’in basyapitlarindan biri olan “Carmihtan
Indirilis” resmi Leuven’deki orijinal yerinden bu giin bulundugu Ispanya’ya gittigi ytiz
yili askin stirecte birkac kez kopya edilmisti. Ancak ilgin¢ olan yapitin ispanya’da énce
kopyas1 vasitasiyla taninmis olmasidir. Prado mitizesi Koleksiyon ve Arastirma
Bolimuinden Gabriele Finaldi bu durumu séyle acikliyor:

5 Daha fazla bilgi icin Museo Arheologico Nazionale di Napolinin resmi web sitesine bakiniz—
cir.campania.beniculturali.it/ museoarcheologiconazionale (son erisim Aralik 2016)
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“Eserin 16.yy baslarinda Hollanda'da, biiylik olasilikla asli hala Leuven deyken
yapilmis bir kopyasi, bu imgeye iki sarayinda da yer verebilmesi icin Il Felipe nin
1567de Michel Coxcieye yaptirdig: diger kopyasi gibi, Prado koleksiyonundadir.
Kopyalardan ilkinin Ispanyaya aslhindan on yillar énce vardigina isaret etmek
oldukca tuhaftir. Rogierin Carmihtan Indirilis’inin iinti, neredeyse aslini geride
birakmistir.” (Dell,2012,s:131).

Bunun gibi érnekler 15.yy’da Ispanyol resminde etkili olan Flaman tarzi (Hispano-
Flemish) ile baslayan (Jiménez- Blanco,2014,s:38-48) ve 16.yydan itibaren Avrupa
kitasinda iliskileri ekonomik boyuttan siyasi boyuta gecen iki bélgenin sanat
alanindaki etkilesimini daha iyi anlamamizi saglamaktadir.

“Giiney Hollanda'nin Ispanyol Habsburg egemenligine girmesinden beri bu
bolgeden kaynaklanan sanatsal etkiler, séz gelimi Pieter Aertsen (1508-1575) ve
Joachim Beuckelaer ( 1530 dolaylari-1573) gibi ressamlarin mutfak sahneleri,
Ispanyol ressamlarda kalici izler birakmisti.” (Wolf,2005 a. s:10).

Flaman sanatinin Ispanya’daki etkisi 17.yy’da da devam etmistir. Ornegin Velazquez’in
bazi resimlerinde gdzlenebilecek bu tiir etkiler oldukea ilginctir. Birkac kez Ispanya’ya
gelen Rubens’le tanismasi kadar, saray ressamligina getirilmesiyle elde ettigi
ayricaliklar, oOzellikle kraliyet sanat koleksiyonunu inceleyebilmesinin buna biuytk
katkis1 olmustu.(Wolf,2005 a. s:7-10,87,94).

Diger 6rnek olan Bruegel’in Atasdzlerrnin (1559) maceras: daha da ilgingtir. 17.yy’da
ortadan kaybolan resim 20.yy baslarinda tekrar giin ylizine c¢cikincaya kadar kopyalari
sayesinde taniniyordu. Gunumuzde asli Berlin’deki Gemé&ldegalerie’de olan resmin
zamaninda cok sayida kopyasi yapildig biliniyor (gintimuze ulasan yirmidért adet
kopya mevcut). Bunlardan bazilar1 Geng¢ Pieter Brueghel (sanatcinin oglu) tarafindan
yapimistir ¢ (Dell,2012,s:191).

Sanat eserlerinin genis kitlelere ( ve elbette diger sanatcgilara) ulasabilmesi konusunda
en buyltk adimlardan biri de bask: resim tekniklerinin gelismesi sayesinde atilmisti.
16yy’da ise baski resim yapan sanatcilardan bazilari kendilerine ait 6zglin tasarimlar
disinda var olan yapitlarin reprodiiksiyonlarini yapmak icin de bu teknigi kullanmaya
baslamisti. Bunlar arasinda 6ne cikan isimlerden biri daha 6énce adini andigimiz
[talyan sanat¢i Marcantonio Raimondi olmustur. Dénemin pek cok sanatcisinin
yapitlarinin reprodiiksiyonlarini yapan Raimondi, Raffaello ile birlikte calismaya
basladiktan sonra sanat¢inin Lucretia, Parisin Yargisi, Papa Leo X ve Parnasus gibi
yapitlar1 da dahil bircok resmi ve hazirladig1 taslaklardan hareketle gravirler yapti.
Vasarinin teknik mukemmellik ve orijinal yapiti yansitmasi acisindan 6vdiga bu
reprodiksiyonlar Raffaello'nun rafine estetiginin birkac ytzyil stirecek etkisine buyuk
katkida bulunacakti ( Ferrari, 1961, s:171,172).

Kopya, reprodiiksiyon ve 6zgin bask: serilerinin gecmiste sanatcilarin yararlandig:
kaynaklar olarak ne 6l¢gtide énemli oldugunu gosteren sayisiz 6rnek vermek mimkuin,
ancak bunlardan bazilar1 6zellikle ilgi ¢ekicidir. Hayat:1 boyunca Venedik’ten yalnizca
bir kez ayrildigi tahmin edilen 16.yy ressami Tintoretto'nun da zaman zaman bu tir
kaynaklardan yaralandigi bilinmektedir ancak bunlar arasinda en ilgin¢ olanlardan
biri Floransa’daki San Lorenzo Kilisesindeki Medici ailesine ait mezarlar icin
Michelangelo’nun (Guiliano de Medici’nin lahtine) yapmis oldugu “Gtindtiz” heykelinin
desenleridir( Louvre ve Metropolitan Muzelerinde). Yapitin orijinalini gérdtgt ya da
gormedigi konusunda her hangi bir bilgiye sahip olmamamiz yaninda bazi kanitlar
Tintoretto'nun bu cizimler icin heykelin sonradan yapilmis pismis toprak
modellerinden yararlanmis oldugunu godstermektedir. Konuyu daha da ilgin¢ kilan

6 Son derece iyi durumdaki kopyalardan ikisi Frans Hals Muzesi (Haarlem) ve Antwerp Kraliyet Giizel

Sanatlar Muizesi koleksiyonlarindadir.
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Tintoretto’nun bu fighirti Madonna dell Orto kilisesine” yaptig1 “Son Yarg:” resminde de
kullanmis olmasidir. Tarihi kayitlar ressamin aralarinda Michelangelo, Sansovino,
Gian Bologna’nin yapitlarindan oldugu kadar Medici Venuis’ti, Belvedere Torso’su ve
imparator bustleri gibi Antikcag heykellerinden yapilmis modellerin de yer aldig bir
koleksiyona sahip oldugunu belirtmektedir. Bu koleksiyon bir yo6nuyle sanatc¢i ve
atdlyesinin standart calisma malzemesini olustururken bir yénutyle de —yukaridaki
ornekte oldugu gibi- yapitlarinin esin kaynagidir (Virch,1956,s:111-116).

Benzer o6rnekler yine hayati boyunca yasadigi yerden fazla uzaklasmamis olan
Rembrandtin bazi calismalarinda karsimiza c¢ikar. Sanatgi Ozellikle tarihi ve dini
konudaki resimlerindeki bazi figir ve kompozisyonlar icin sik sik baska sanatcgilarin
yapitlarindan yararlanmistir. Siphesiz 17.yy bu konudaki bilgi akist acisindan gecmis
ylzyillardan daha da ileridedir. Ozellikle -Rembrandt’in bir dénem atélyesinde calistigi
Pieter Lastman gibi- Italya’ya gitmis olan sanatcilar déntiste beraberlerinde 6zglin ve
reprodiksiyon baski serileri, -kendi ve baskalari tarafindan yapilmis- kopyalar ve
bazen de orijinal yapitlarla geri doénuyorlar, bunlar sanatcilarin sahsi
koleksiyonlarinin egitim ve esin malzemelerini, yaratici tasarima kaynak olan 6rnek ve
kalip repertuvarlarini olusturuyordu. Bu dogrultuda Rembrandt kendi
koleksiyonunda da yer alan bu tur kaynaklar sayesinde Mantegna’dan Dtrer’e,
Federico Barocci’den Antonio Tempesta’ya kadar pek cok sanatcinin yapitlarindan
yararlanmis, ozellikle bask: serilerinde bunlarin bir ¢ogunu yeniden yorumlamistir
(Schwartz,2006,s:24-39).

Sanat¢inin Calisma Ortami ve Araglari

llkcag sanatcisinin calisma ortami, sonraki ylizyillarda da fazla degisime ugramayacak
olan bir tir santiye okuldu. Bu sistem Ortacag ve Ronesans’ta da sanat ve zanaat
drtinlerinin ytiksek nitelikli ve istikrarli iretimi icin model oldu. Rénesans Italya’sinda
resim ve heykel kadar mimari dekorasyona yonelik tirtinler, pismis toprak (ferra cota)
bordurler, armalar, stucco figir ve bezemeler, ahsap, cam ve metal isciligi, kuyum,
dokuma ve dantel modellerinin de turetildigi Bottegalar ( bir ttr imalathane,
atolye/dtkkan) sanat ve zanaatin sinirlarinin net olarak ayrilamayacagr kolektif
calisma ve ayni zamanda -uygulamali- egitim kurumlariyd: (Poli,1999,s: 21-33).
Kolektif tiretim, atdlyenin yoneticisi olan ustanin asistanlar ile beraber calismasi ile
gerceklesiyordu. Bazen de calisma ustanin katilimi olmaksizin, ancak ydnetimi altinda
gerceklesirdi (Lucie-Smith, 1984,s:34). Tum bunlardan anlasilacag gibi Bottega’ya
kabul edilen ve burada gecirecegi uzun bir egitim ve calisma sUrecini (ciraklik)
tamamlamay1 basaran sanat¢ci adaylar1 meslegi en ince ayrintilarina kadar
O6greniyorlardi ve mesleki acidan yeterli olduklarini ispat ettikten sonra yerel loncaya?
kayitli kendi atblyelerini acabiliyorlardi. Bu sayede bir ustaya ait atélye, orada yetisip
bagimsizligina kavusan ¢irak ve asistanlar1 araciligiyla diger atélyelerin kurulmasina
temel oluyor, kuramsal, teknik bilgi ve tecriibe kadar sanatsal tretimin ve egitimin
gerceklesecegi kosullar1 saglamaya yonelik bilgi de yeni kusaklara aktarilmis
oluyordu. Bottegalardaki araclar, gerecler, donamin ve isleyise dair bilgi
edinebilecegimiz yazili kaynaklar bulundugu gibi ( 6zellikle Vasarinin aktarimlarinda
), bir cok cizim, illistrasyon ve resim de ( 6zellikle Venedik’te bulunan Museo Correr ve
bazi 6zel koleksiyonlarda ) zamanin sanatcisinin calisma ortami ve dlizenini gosteren
o6nemli belgeler olarak glintimtiize ulasmistir. Italya’nin birbirinden énemli sanat
merkezleri arasinda — zamanin donduruldugu bir yer olmaktan cok- bir tir yasayan
tarih olarak adlandirilabilecek Venedik’te neredeyse her adimda varligin
hissedebilecegimiz Veneziano, Vivarini, Bellini(ler), Carpaccio, Tiziano, Tintoretto,
Bassano, Veronese, Tiepolo gibi dev sanatgilar da bu tir ortamlarda yetismislerdi.

7 Sanatcinin mezari da bu kilisede bulunmaktadir
8 Meryem ve bebek Isa’nin resmini yaptig1 kabul edildigi icin sanatcilar Aziz Luka loncasina bagliydi.
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Ornegin, tarihi kayitlardan anlasildigina goére Venedik Bottegalarindaki ciraklik
slUirecini 1539’da tamamlayip bagimsiz ressam olarak calismaya baslayan Tintoretto
(1519-1594) yaklasik bir yil sonra Campo San Cassian’daki atdlyesinde bilinen ilk
imzalanmis® yapitini Uretmistir (Romano,2010,s:7-13). Tintoretto gibi 6rnekler bu
ylzyillarin sanatc¢isinin cocuk yasta bir ustanin yaninda basladig: ciraklik sirasinda
sanatin temel ilkelerini, teknik bilgi, beceri, artistik begeni ve -bunlar kadar 6nemli
olan- istikrarli bir Uretim saglamak icin gerekli calisma ortaminin nasil kurulacag: ve
naslil isletilecegi bilgisini de kazanmis olduklarini gosteriyor. Ancak bunun tUzerinde
kisisel yonelim, bulus ve yaraticihigin filizlendigi bir kariyer gelistirmek mumkin
oluyordu.

Ronesans takip eden strecte de s6zUnU ettigimiz atdlye modelinin devam ettigini
gorurtiz ancak 18.yy'da sanat ve zanaatkarligin belirgin bir bicimde ayrisacak
olmasinin belirtileri hentiz bu ytzyillardan itibaren yavas yavas kendini gdstermeye
baslar. Kolektif calisma yodntemi halen gecerli olsa da bazi sanatcilar giderek
tamamiyla bireysel tiretime yénelmeye baslamistir. Uretim alanlar1 giderek daha sinirh
hale gelmis ve dekoratif irtinlerden ayrisan “yliksek sanat” kavrami ortaya c¢cikmistir.
Bu asamada atélyeler bazi bakimlardan eski 6zelliklerini muhafaza etmekle beraber,
eski tip, pek cok isin bir arada yurutttldugia santiye atélye modelinden, sanatg¢inin
bireysel diinyasinin daha fazla hissedildigi (cinkt bazilar1 ayni zamanda evdir) 6zel
tasarlanmis bir mekana doénltsmeye baslar. GUnumtlize ulasan ve tarihi belgeler
1s181inda restore edilerek yeniden canlandirilan bazi atélyeler sanatcilarin calisma
ortami, araclari ve esin kaynaklar1 hakkinda fikir vermektedir. Mtize olarak hizmet
veren boyle yerlerden biri Antwerp’te bulunan Rubens’in evi’dir. Rubens’in sekiz yillik
[talya sertiveninden iki yil sonra 1610’da satin alarak mimari eklemelerle yeniden
dtizenledigi ve hayatinin son otuz yilini ailesi, asistan ve 6grencileriyle ( Antony van
Dyck, Jacob Jordaens, Jan Boeckhorst ve Lucas Faydherbe gibi ) buiytik bir tiretkenlik
-ve mutluluk- icinde gecirdigi Antwerp’deki evi, Klasik Antikite, italyan Rénesans ve
Barok Ttuslubu etkisinde mimari unsurlar ile geleneksel Flaman mimari ve
dekorasyonunun birlesimidir. Evin bir minyatiir Pantheon’n hatirlatan yarim daire
bicimindeki bolimu sanatcinin resimlerinde sik sik yer verdigi, aralarinda orijinal
Roma doénemi bustlerinin de (Senecanin bustd 10 gibi) bulundugu bir heykel
galerisidir.1930’larda mtuize haline getirilip halen restorasyonu suren yapi kompleksi,
ginimuze ulasan ve kayip kisimlarin tarihi belgeler 1s1ginda yeniden canlandirilmasi
neticesinde Rubens’in yaratim ortamini anlamak acisindan oldukca aydinlaticidir
(DeRynk,2009,s:3,4). italyan tarzi Barok giris, revak, pergola ve fiskiyeli cesmenin yer
aldigi bahce Rubens’in bazi resimlerinin arka planinda kendini gésterir. Ayrica
mumkin oldugunca aslina sadik olarak bir araya getirilen sanat eseri ve obje
koleksiyonu ve icinde asma kat bulunan devasa atélye - buradaki yarim ve
tamamlanmis resimlerle birlikte- Rubens’in sanat begenisi, calisma kosullar1 ve
teknigi (6zellikle glaze 6ncesinde kursun beyazinin kullanilisi ve bazi diger asamalar )
hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir. Kisaca bu calisma ve yasam ortami Rubens’in
Flaman ve Italyan sanat geleneklerinden elde ettigi sentezi, resimlerindeki doga ve
mimari gériintimlerin esin kaynaklarini, ressamlik yaninda diplomatik temsilci olarak
da gorevli olmasina ragmen nasil bu derece Uretken bir sanatci ve atdlye yoneticisi
olabildigini, ekip calismasinin is dagilimini, 6grenci ve asistanlariyla arasindaki bagi
ve Ozel hayatinin sanatindaki yerini go6z Ontine seren pek cok bilgiyi giintimuUze
tasimaktadir.

9 Imza “Ustat Giacomo” olarak atilmistir.

10 Rubens’in italya’dan déndugt 1608°de beraberinde getirdigi ve birden fazla resmine konu olan (6rnek:
Floransa, Palazo Pitti’lde bulunan 1611 tarihli “Dort Filozof” adli resim) bustlin sanat¢inin zamaninda
sanildigi gibi Romali diistintire ait olmadig1 1813’te gercek Seneca bustiintin bulunmasiyla ortaya ¢ikmistir.
Gunumuzde bustin Yunan sair Hesiodos’a ait oldugu distnutlmektedir (De Rynck,2009,s:18).
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Benzer atolye evlerden biri de Rembrandtin 1639-1658 arasinda yasadigi Amsterdam,
Jodenbreestraat’da bulunan dért numarali binadir. Rembrandtin sanati ve yasaminin
en verimli yillarini gecirdigi -sonrasinda iflas ettigi icin acik arttirma ile satilacak olan
(Schwartz, 2006,s:41) -bu bina 1906-1911 yillar1 arasinda muzeye donUstlrtlerek,
tarihi kayitlar 1siginda olabildigince aslina sadik olarak yeniden duizenlenmis ve
restore edilmistir (Tissink,2014,s:22). Ayrica 1998’de yanindaki bina (mimarlar Zwarts
ve Jansma’nin tasarladigi modern kanat) ile birlestirilerek genisletilen Rembrandt
Huis yalnizca bir miize olmakla kalmayip sanat¢inin resim ve baski resim teknikleri ve
kullandig1 malzemeler hakkinda tanitim ve uygulama atélyelerinin yer aldig: bir egitim
kurumudur. Burada sergilenen sanat eserleri, atdlye arac ve gerecleri, objeler ve
gundelik yasama ait detaylar Rembrandtin yasami kadar sanatci ve egitimci kisiligini
de daha iyi anlayabilmek adina cok 6énemli veriler ortaya koymaktadir (1628’de hentiz
Leiden’deyken- ilk- 6grencisi olan 14 yasindaki Gerrit Dou’dan sonra, Ferdinant Bol,
Carel Fabritius, Nicolaes Maes ve Samuel van Hoogstraten’in de aralarinda bulundugu
pek cok sanatgiy: yetistirmisti. Bu evde yasadigi yillarda cati katindaki ktictik sttdyo -
cleyne schilder caemer- 6grencilerin calisma alaniydi. Tissink,2014,s:11,49). Ayrica
atflyenin o gunlerdeki durumu ve calisma ortami hakkindan bilgilerin farkh
kaynaklardan dogrulanabilme sansi da mtizenin énemini artirmaktadir. Ornegin
Rembrandtin genclik yillarindan itibaren arkadas: olan ressam Jan Lieves’in buglin
Louvre muzesinde bulunan 1666 tarihli “Bir Gen¢ Sanat¢ci” adli resminde- Gérard de
Lairesse’in anlatimina dayanarak betimledigi atdlye sahnesinde- genc¢ bir 6grenci
o6nceki bélimde degindigimiz desen 6rneklerinin bulundugu ciltlere bakarken géralur.
Arka planda ise alci modeller bulunmaktadir. Ayakta duran “Cocuk Isa” figirii
Michelangelonun erken dénem calismalarindan Brugge, Onze-Lieve-Vrouwekerkde
(Hanimimiz /Meryem Ana Kilisesi) bulunan “Meryem ve Cocuk Isa” heykelinden
alinmis olup, bu al¢cit model Rembrandtin atoélyesindeki esyalara ait 1656 tarihli
envanterde yeralmaktadir (Black ve Hermens,2012,s:73,75). Sienna katedralinin ana
altar1 icin yapilmis olan bu heykel Bruggeli tticcar Jan Mouscron tarafindan satin
alinarak Michelangelo’nun yasami sirasinda Italya disina (ve Alplerin Kuzeyine)
cikarilan tek heykeli olmustur (Tilleman,2014,s:12 / Bartz ve Ebert,2007, s:24). Bu
yapit Kuzey Avrupa’nin “Cukur Ulkelerinde”!’ Italyan Rénesans sanatinin en taninmis
orneklerinden biridir (Black ve Hermens,2012,s:73). Bu bakimdan Rembrandtin
atélyesinde heykele ait bir al¢ci modelinin bulunduguna dair kayitlar oldukca
onemlidir.

Tarihi belgeler ve yukarida degindigimiz gibi diger kaynaklar ( sanatcinin ve
cagdaslarinin atélyeyi yansitan bazi resim ve cizimleri ) 1s181inda yeniden canlandirilan
muzenin en dikkat cekici 6zelliklerinden biri Rembrandtin —iflasi pahasina- korkunc
koleksiyon tutkusunu yansitan nesnelerin sergilenmesidir. Bunlar arasinda
resimlerini ve gravirlerini yaparken yararlandigi Antik heykeller ve replikalarindan
(1656 tarihli envantere goére 70 tane civarinda), zirhlar, kalkanlar, silahlar (ayni
envantere goére 150’den fazla. Schwartz, 2006,s:141), kutular icerisinde mineral ve
kayaclar, deniz kabuklari (gravirini yaptigi conus marmoreus v.b.), mercanlar,
doldurulmus hayvanlar (6zellikle nadir bulunan canlilar), boynuzlar ve muizik aletleri
(22 adet) gibi pek cok nesne ve ayrica tamamen ilgisi cektigi icin yine oldukca ylksek
meblaglar 6deyerek satin aldigi egzotik nesneler gibi pek cok sey bulunmaktadir.
Rembrandtin farkli muhteviyattaki tim bu nesnelerden olusan koleksiyonunun
kendisi i¢cin -bazi yonlerini belki de hicbir zaman anlamamiz mimkin olmayacak- bir
tir esin kaynagi olmasi yaninda resimlerindeki bazi detaylar1 ettit edebilmek ve
bunlar1 daha gig¢li ve inandirici resmedebilmek icin (“Gece Devriyesi” resmindeki
perspektif kisaltim gibi) yararlandigi bir tOr ansiklopedik arsiv olarak kullandig:
anlasilmaktadir. Ayrica Rembrandt tarihi, mitolojik ya da dini igerikli pek c¢ok

11 Ren Nehri deltasinda deniz seviyesinin altinda kalan tilkeler.
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resminde sik sik kendisini, karis1 Saskia’y1 ve daha sonra hayatina giren diger
kadinlari1 model olarak kullanmistir (Rubens de ayni amacla ikinci esi, gen¢ Helena'y1
sik sik model olarak kullanmaisti).

17. ytzyilin iki baytuk ressaminin calisma kosullar1 hakkinda verdigimiz bu 6rnekler
aslinda sanatta belirgin kanon ve kaliplarin egemen oldugu Ortacagdan dunyevi
gercekligin arastirilmaya basladigi Ronesans’a gecisten itibaren ortaya cikan atolye
kosullar: ve calisma ydntemlerinin bir uzantisidir. Alberti, Vasari ya da Cennini gibi
kuramsal yapitlara da imza atmis olan sanatcilarin kitaplarinda betimledigi Rénesans
atoélyeleri de ressam ve heykeltiraslarin ihtiyac duyacaklar: tim etiit ve arastirmalarin
yapilmasina olanak taniyan bu tir nesneler, heykeller, iskeletler, hatta maketler ve
mekanik dutizeneklerle doludur. 19.yy’a geldigimizde ise gelisen acik hava resmi,
sanatcilarin calisma ortami ve ilham kaynaklar1 konusunda bazi degisimlerin
habercisidir. Rénesans’tan 17.yy Flaman sanatina, Ingiliz manzara geleneginden
Barbizon okuluna, giderek gelisen manzara resmi artik bastan sona acik havada
yapilan bir calisma konusu olmaya baslamisti. Bazi sanatcilar agik havada calistiklar:
resimlerini atdlyelerinde tamamlasa bile bu calisma yéntemi 6ztinde sanat¢cinin doga
ile bire bir iliski kurmasina temelleniyordu. Bu gelenegi devralarak daha da ileri bir
noktaya tasiyan Izlenimciler doganin anhik gériiniimlerini sonsuz bir 1sik ve renk
problemi olarak ¢éztimlemek ve resimlerine aktarmak istediler. Bunun icin bazen son
derece ilgin¢ kosullarda calismalar: gerekecekti. Bu konuda en 6énemli 6rneklerden biri
sUphesiz Fransiz ressam Claude Monet (1840-1926) olmustur. Monet resimlerini
yapmak icin calisma dtizenini hemen hemen her zaman konunun bulundugu yere
tasimistir (Fransa’nin cesitli bélgeleri disinda Hollanda, italya, Ingiltere, Norvec, gibi
ulkelerde de bazilar1 seri halinde gerceklestirilen resimler yapmistir). Bu bazen ilging
bir doga goérintimunu kesfettigi yer, bazen bir katedrali (Rouen) resmetmek icin
karsisindaki binada kiraladigi oda, bazen bir kilise ve 6ntindeki meydan: resmetmek
icin (St.Germain-I’Auxerrois Kilisesi) Louvre’un ikinci kati olmustur. Monet’nin resim
sehpasini kurup calistigi en ilgin¢ yerlerden biri de Paris’teki Saint-Lazare Gari’dir.
Renoirin aktarimina gére Monet burada resim yapabilmek icin buytuk bir karalilikla
davranip garin mudurdnt ikna etmis, bununla da kalmayip calisirken bazi
platformlar1 kapattirmis ve resimdeki unutulmaz buhar salan lokomotif bile onun i¢in
calistinnlmistir: “[...]. Monet, zorba bir huktmdar gibi tren istasyonuna el koydu,
herkesin korkuyla karisik saygi dolu bakislari arasinda gunlerce resim yapti, sonra
koltugunun altinda tamamlanmis alt1 resimle cikip gitti.”(Heinrich,2006,s:41). Monet,
sanatinin merkezinde bulunan goézleme dayali calisma yéntemi icin kendine her
zaman yeni olanaklar saglamaya calismisti. “Ylizen atélye” ve Giverny’'deki evinin
bahcgesi bunlardan en Onemlileriydi. 187071erde Argenteuil’de yaptigi manzaralarda
suya daha yakindan bakabilmek ve istedigi aciy1 6zgirce secebilmek icin lizerine bir
tente ve kamara konmus buyuk bir kayik olan tekne atblyesinde calisacaktil2.
Neredeyse hayatinin son otuz yilinda yapacagi resimlere konu olacak Giverny’deki
evinin bahcesi ise yapimi ve bakimi bliytik bir servete mal olan niltferli gélet, Japon
koprust ve her turla egzotik cicekle tamamen tasarlanmis bir doga parcasi, Monet’nin
bu diinyada kendine insa ettigi cennetti. Monet bu yillarda séyle demis: “Bu dinyada
resim yapmaktan ve ciceklerimden baska  Thicbir sey ilgimi c¢ekmiyor.”
(Heinrich,2006,s:78).

12 Edouard Manet’nin Monet’yi tekne atélyesinde caligirken betimledigi 1874 tarihli “ Claude Monet ile Esi
Yuizen Atolyede” resmi ve ayrica Monet’nin “Ylizen Atolye” resimleri, teknede resim yapma fikrini sanatgi ile
ozdeslestirse de aslinda -izlenimciler tizerinde buylik etkisi olan- Barbizon Okulunun en 6énemli
ressamlarindan Charles-Francois Daubigny 1860’larda teknede resimler yapmisti. 1862 tarihli “ Tekne
Turu” (Voyage en Bateau) adli sersinde yer alan gravurler ve 6zellikle “Tekne Atdlye” adli ¢alismasi bunu

gosteren glizel 6rneklerden biridir.
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Sanatcilarin atbdlye ortamlari, yararlandiklar1 kaynaklar ve calisma yontemleri
bakimindan sayisiz ilgin¢ 6rnek arasinda -Monet’nin cagdasi olan- heykeltiras Auguste
Rodin’e de (1840-1917) kisaca deginmek yararli olacaktir. Bilindigi gibi 19.yy’dan
20.yy’a geciste heykel sanatinda dénim noktasi1 sayillan yapitlar1 hakkinda
“[...]Gecmisi bugline baglamak istiyorum...” ( Néret 2007,s:7) diyen Rodin de yukarida
ornek verdigimiz sanatcilar gibi ayni zamanda tutkulu bir koleksiyoncudur. Yasaminin
son yillarinda tim mal varligini Fransiz Devletine bagislayan sanatcinin Paris (Hotel
Biron) ve Meudon’daki (Villa des Brillants) muizeye dénustUrilen atélyeleri Rodin’in
ozellikle Antik cag heykeline olan tutkusunu goézler 6nline serer. Yunan, Roma ve
Misir sanatindan, Gotik mimariye, -kendini akademik kisitlamalardan kurtardigini
soyledigi Michelangelo’dan etnik ve modern dansa ve edebiyata duydugu buyuk ilgi
onu ayni zamanda hem uzak gecmise hem de gelecege bakabilen bir sanatct yapmaistir.
Bu noktada gecmis caglarin sanat: ile kendi yapiti1 arasinda kurdugu bag: éyktinme
yoluyla degil bir tir dontsttrme ile saglamistir. Rodin’in atélyesindeki Antik heykeller,
insan bedeninin uzuvlarina ait sayisiz hareketi iceren al¢t kaliplar(fragments),
fotograflar ve canli modelden yapilan etttler bicim repertuvarina temel olan
kaynaklaridir. Atdlye bir anlamda ttiim bunlarin birlestirilerek yeni bir seye
donusttraldtgt laboratuvardir. Bu yolda Rodin bazen daha 6énce yapmis oldugu bir
figirti bir basgka yapitinda ters cevirerek kullaniyor, bazen farkli beden ve uzuvlardan
yeni bir figlir elde ediyor (assemblages), bazen ayni figirti cogaltarak figlir gruplar:
olusturuyor(multiples), bazen de -6zellikle son yillarinda- iki farkli yapit1 bir araya
getirerek yeni bir fikre ulasiyordu (6zellikle figtirle birlestirmek icim Antik Yunan
vazolari ve mezar stelleri Giretmisti). Sonuc olarak Rodin’in yaratici dehas: kendisi icin
olusturdugu bu cok o6zel calisma ortami icerisinde Uretime dénustyor ve yapitin
arkasinda tasarima donuk zihinsel ve teknik acidan muazzam bir geri plan
bulunuyordu.

Konular1 ve ilgi alanlar1 ayni olmasa da farkli c¢aglarin sanatgilarinin ortak
ozelliklerinden biri- yukaridaki 6rneklerde oldugu gibi- yapitlarina esin (ya da etit)
kaynagi olan nesneleri toplamak, bir tir koleksiyonculuk yapmak olsa gerek. Bu
durumun yalnizca genel cercevede natiralist yaklasimdaki sanatcilar icin gecerli
olmadigr da bilinmektedir. 19.yy sonundan itibaren modernist hareketlerin yogun bir
bicimde ilgi duyacagi Uzak Dogu, Okyanusya ya da Afrika’ya ait nesneler ve sanat
eserleri de yeni koleksiyon malzemeleri olmustur. Post-Empresyonizm’den Fovizm’e,
Disavurumculuga ve Kubizm’e kadar pek cok hareket bunlardan beslenmis, bu
akimlarin sanatcilart uzak diyarlardan gelen baski, yontu, dekoratif ve ayinsel
nesneleri toplamislardir. 20.yy ‘da gelisen kolaj, asamblaj, motaj gibi yeni teknikler ve
ozellikle Dadaizm’in gelistirdigi yeni yontemler sanatc¢ilarin atik, hurda v.b. nesnelere
ya da tamamen siradan gundelik islevleri olan nesnelere de farkli bir gozle
bakmalarini saglamigtir. Bazen de sanatgilara organik ve inorganik dogal formlar bir
tar cikis noktas: saglayan koleksiyon malzemeleri olmustur. Bunun bir 6rnegi 20.yy’1in
en oOnemli heykeltiraslar1 arasinda sayilan Henry Moore'un tas ve kemik
koleksiyonudur. Sanatci “1932’den itibaren kemik, cakmaktasi, deniz kabugu ve diger
dogal nesnelerden fikirler UGretti...Heykel ylizeyine delik acma daha 6énce 1929 yilinda
Barbara Hepworth tarafindan uygulandigi halde, Moore kendisinin dogal
kaynaklardan esinlendigini, topladigi cakmaktaslarinin icindeki su ve buz etkisiyle
olusmus delikleri temel aldigini ileri stirer.” (Lewison,2008,s:45,46)

Imgeden Gérsel Tasarima Giden Yolda Baz ilging Yéntemler ve Araclar

Sanatta anatomi, perspektif ve doga etidinin o6ne ciktigi Ronesans’tan 1s1gin ve
ifadenin agirlhik kazanmaya basladigi Ge¢c Roénesans ve Maniyerizme dogru geciste
ressamlarin 6zellikle resme konu olan sahnelerin tasarlanmasi ve 1s18in dlizenlenmesi
icin bazi ilgin¢ yéntem ve araclar kullandig: bilinmektedir. Bunlardan biri kil ya da
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balmumundan yapilmis ktgctuk figirlerin model olarak kullanilmasidir. Carlo
Ridolfinin 1642 tarihli La vita di Giacopo Robusti adli biyografisinde, makalemizde
daha o6nce de adini andigimiz 16.yy Venedik ekoliniin en buytk ustalarindan
Tintoretto'nun (asil adi Jacopo Comin/ Robusti ) bazi 151k efektleri ve perspektif
gorinusleri planlamak icin balmumu ya da kilden yapilmis figtirleri model olarak
kullandigindan s6z edilmektedir. Ayrica bu figtrleri, uygun o6lcekte hazirlanmis
mekanlara yerlestirdigi ve bunlara farkli acilardan 1sik vererek denemeler yaptigi da
bilinmektedir (Bayer,2008,s:326). Tintoretto'nun bu yontemi kullandigina dair bilgi
veren bir diger kaynak ise yine 17.yy’da Marco Boschini tarafindan kaleme alinmistir.
“Marco Boschini'ye gore Tintoretto kafasindaki resme benzer bir sahneyi o6nce
balmumundan yaptigi ktctk figtrlerle tasarliyor, sonra degisik 1sik kaynaklariyla
denemeler yapiyordu.”(Wundram,2008,s:86). Tintoretto'nun Italyan sanatgilar
arasinda bu tar yardimc: araglar kullanan tek isim olmadigi glintimtizde biliniyor.
Ancak “bir ttr gorsel tiyatro” etkisi yaratan resimleri bu temel 6zelligini aydinlatilmis
kutular icine yerlestirdigi ktictik heykelciklerle (figlirin) resimsel fikri tasarlamasindan
aliyor ve bu yaklasim (sahneleme) resimlerinin ayirt edici 6zelligi haline geliyordu
(Nichols,1999,s:89,90).

Resimlerinin tasarim asamasinda kil ve balmumu figiirinler kullandigi1 bilinen bir
diger sanat¢i da El Greco’dur. 1541°de Girit'te dogmus olan El Greconun (asil adi
Domenikos Teotokopulos) sanati baslangicta aldigi egitim ile Ortodoks Ikona
gelenegine temellenip daha sonra gittigi Venedik’te buiytik 6lctide etkilendigi Tintoretto
ve Italyan Yiiksek Rénesans ve Maniyerizmi ile birlesmis ve hayatinin en tiretken, son
donemini gecirecegi Toledo'nun cok kultarld ve mistik ortaminda olgunlasmistir.
Dénemin taniklarindan,1611 yilinda El Greco’nun Toledo’daki atblyesini ziyaret etmis
olan Francesco Pacheco, sanatcinin atélyesinde buytk bir kutu dolusu kilden
yapilmis figlir gérdigint belirtmektedir (Panzanelli,2008,s:144). Daha o6nce de
degindigimiz gibi, Italyan sanatinda koéklii bir gecmisi oldugu diistintilen bu tir
yardimci1 aracglarin kullanimi o6zellikle bu dénemde oldukca yaygindi ve bu tip
figirinleri her zaman ressamlarin kendileri icin tiretmesi de gerekmiyordu, cogunlukla
heykeltiraslar tarafindan Uretilmis olan figlirinleri kullaniyorlardi
(Panzanelli,2008,s:144). Ancak El Greco’nun c¢ok fazla bilinmeyen bir yéninin de
ahsap yontuculugu oldugunu belirtmek gerekir. Gintimuize az sayida ulasan cok
renkli (polychrom) ahsap heykellerinden ikisi su an Prado mtzesi koleksiyonunda
bulunan Epimetheus ve Pandora dir. Yaklasik 43 santimetre ytksekliginde olan bu
cok renkli ahsap heykeller donemi icin alisilmadik 6lctideki gercekciligiyle dikkat
ceken nt’lerdir. Dikkat cekici bir diger 6rnek ise bu giin Toledo Katedralinin kutsal
esyalar odasinda (sacristy) tam da sanatcinin basyapitlarindan olan [sanin
Elbiselerinin Cikartilmasi adli resminin altinda bulunan ve San Ildefonso konulu, cok
renkli- ve cok figlirli kompozisyon olan- ahsap heykeldir. Bu heykel El Greco'nun
resimlerinde betimledigi ebedi diinyaya ait, havada ugusan figlrlerinin maddeye
déniismis halidir. Daha carpici bir érnek ise Hospital Tavera’daki fsanin Gdége
Yiikselisi heykelidir. 45 santimlik bu yine ¢ok renkli ahsap heykelin (bazi kaynaklarin
belirttigi gibi El Greco tarafindan yapilmamis olsa bile) Prado’daki Dirilis (resurrection)
resmi ile baglantisi acikca goértilmektedir (Scholz-Hansel,2011,s:34,35).

Tam bu tanikliklar, belgeler ve ayakta kalmis 6rnekler E1 Greco'nun Maniyerizminin
belirtecleri olan uzatilmis figtirlerin, abartili hareketlerin, carpici renklerin, keskin
perspektif kisaltimlarin ve Ote diinya ile dinyevi olani ayni dtizlemde bir araya
getirerek yarattigi sahnenin mantiksal dizge ve tutarlilik acisindan nasil bu denli
inandirici goruinebildigi hakkinda ipuglart sunmaktadir. Bazi resimlerinde 1sik
kaynagini resmin icine alarak sayisiz cesitlilikte acidan aydinlattig: figtirler ( soldakiler
sagdan, sagdakiler soldan, Usttekiler alttan v.b.) arasindaki karmasik acik- koyu
iligkilerini nasil bu kadar kusursuz yapabildiginin sirr1 belki de bu figtirlerin hepsinin
gercek 1s1ik kaynaginin aydinlattigi -kilden, balmumundan ya da ahsaptan yapilmis-
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gercek nesnelere bakilarak yapilmis olmasinda yatmaktadir ( glinimuzde sayisal
ortamda gerceklestirilen tic boyutlu animasyonlarda da teknolojik farkliliga ragmen 6z
itibariyla halen benzer yontemlerin gecerli olmasi gercekten ironiktir. Tamamen sanal
ortamda U¢ boyutlu tasarim yapmayi saglayan bilgisayar programlari da isleyis
acisindan halen Roénesans’in bilimsel perspektif ve 1zgarali kutu tekniklerini
kullanmaktadir).

Son olarak konuyla ilgili bir 6rnek de 20.yy sanatindan verecek olursak Amerikali
sanat¢ci Thomas Hart Benton (1889-1975) hatirlamak yerinde olacaktir. Amerikan
sanatinda Boélgeselcilik hareketinin en 6nemli isimleri arasinda yer alan Benton’in
(6grencileri arasinda en meshuru Jackson Pollock olacaktir) tuval ve duvar tizerine
yapmis oldugu resimlerinde formlar1 meydana getiren giclti acik-koyu ve golgeler
sayesinde elde ettigi heykelsi etki 6ne cikmaktadir. Her ne kadar resimlerindeki
figtirler kendine has bir deformasyon ve yer yer grotesk oOzellikleri barindirsa da
s6zUnu ettigimiz heykelsi etki her zaman kendini hissettirmektedir. Bunun nedeni
tahmin edilecegi gibi Benton’in da Tintoretto ve El Greco gibi kilden yapilmis modeller
ile calismasidir. Benton’in plastilin (plastilene) kullanarak yaptigi modeller, figlir
gruplari ve bazen peyzaji da icine alan yltksek kabartmalardir (Craven,1994,s:440). Bu
nedenle resimlerindeki derinlik yanilsamasi c¢ogunlukla bir kabartmay:
hatirlatmaktadir (Tintoretto, El Greco ve Benton’in bu tlir araglar kullanmasi 6zellikle
cok figlirli kompozisyonlarda 1si1gin diizenlenmesi icindir, bunlar kullanmak canli
modelden calismanin terk edilmesi anlamina gelmez. Ornek 34).

Sanat tarihinin fazla bilinmeyen gerceklerinden biri de ressam ve heykeltiraslarin
cesitli pozlar: ettit etmek icin oynak eklemli, sekillendirilebilen yapay insan ve hayvan
figtirlerini siklikla kullanmis olduklaridir. Cesitli Olceklerde olabilen bu tur
mankenlerin (Fr. Mannequin) yalnizca temel anatomik oranlarin gézlemlenebildigi,
hareket kabiliyeti sinirli, kictltilmus, basit 6rnekleri oldugu gibi bire bir Olcekte
(gercek boyutta), tiim eklemleri hareket edebilen, detay ve doku ozellikleri acisindan
son derece gercekci Ornekleri de vardir. Sanatcilarin atdlyelerinde bu tlir mankenler
bulundurduklarina dair en eski kayitlardan biri Giorgio Vasarinin 1550 tarihli En
Mtiikemmel Ressamlar, Heykeltiraslar ve Mimarlarin Hayatlar1i (Le vite de' piu
eccellenti pittori, scultori e architettori) adli kitabinda yer alir. Vasari kitabin
doérdtinct cildinde Fra Bartolommeo’nun (1472-1517) ahsaptan yapilmis ve hareket
edebilen eklemlere sahip, gercek buyukltkteki bir insan figiirtine gercek kiyafetler
giydirdiginden ve bu sekilde elbisenin kumas kirimlarini istedigi mutikemmellige
ulasincaya dek calisma imkani buldugundan s6z eder (Vasari,1913,s:161). 2014
yilinda Fitzwilliam Museum’da diizenlenen (daha sonra Musée Bourdelle’e tasinan)
Silent Partners: Artist & Mannequin , from Function to Fetish (Sessiz Ortaklar:
Sanat¢1 ve Manken, Islevden Fetise ) baslikli sergi bu konunun tarihi geri planina 11k
tutmak adina cok 6nemli bir girisim olmustur. Bu serginin ana izlegi, baslangicta
yorulmak bilmez, sadik modeller olduklar: icin kullanilan bu ttir mankenlerin zaman
icerisinde tim gercekligi, ciplakligi ve tuhafligiyla yapitin baslica konusu haline
gelmeleridir.

Sanat tarihinde, calismalarinda zaman zaman mankenlerden yararlanmis olan
sanatcilar tahmin edilenden fazladir. Fra Bartolommeo, Michelengelo ve cagdaslari pek
cok Ronesans sanatcisindan sonra Poussin, Gainsborough, Millais, Ford Madox
Brown, Courbet, Wilhelm Tribner, Walter Sickert, Cézanne, Degas, Kokoschka, Otto
Dix, Giorgio De Chrico, Carlo Carra, Hans Bellmer, Raoul Ubac, Salvador Dali,
Delvaux, Man Ray, Paula Rego!3 ve Chapman kardesler gibi isimler bunlardan hemen

13 Rego tam anlamiyla manken degilse bile cesitli malzemelerden yapilmis ve gercek kiyafetler giydirilmis
tam boy bebek ve kuklalari canli modellerle birlikte kullanmaktadir. Rego’nun atélyesinde bu tur
nesnelerden ve ayrica kagittan yapilmis maskelerden olusan genis bir koleksiyon bulundurdugu

bilinmektedir.
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akla gelen yalnizca bazilaridir. Farkli caglarda yasamis olan sanatcilar énceleri bu tar
mankenlerden resimlerinde gercekci insan imgeleri olusturabilmek @ igin
yararlaniyorlardi (Courbet ve Millais’in resimlerinde oldugu gibi), bununla beraber
Degas’'nin Henri Michel-Lévy'nin portesi (1878) adli resminin sag alt kosesinde yer
alan, pembe kiyafeti, sapkas: ve kirmizi1 fulariyla Lévy'nin — belki de sol tarafta bir
kismi gbérinen resminin- modeli oldugu anlasilan mankenin bir cuval gibi yere
yigilmis ve tim gercekligiyle cansiz bir nesne olarak gosterilmesi, yapay bedenlerin
giderek ilgin¢ bir natlirmort malzemesine doéntsmeye basladigini gdéstermektedir.
Yukarida s6zUnU ettigimiz sergi ve bu kapsamda Jane Munro tarafindan kaleme
alinan kitapta sanatcilarin bu tir araclardan yararlanmalarinin tarihi kadar cansiz bir
bedeni model olarak kullanmanin psikolojik boyutu da incelenmistir. Bu baglamda
bazi yorumlar Lévy’nin ayaklari altinda yatan kadin mankenin erkek despotizminin
metaforu oldugunu ileri sirmektedir (Munro, 2014, s: 136-138). Kald: ki at yarislari,
balerinler, banyo sahneleri, iti yapanlar v.b. resim serileri ile en sasali olandan en
siradan olana kadar cesitli konulara bir ressamin goéztinden nasil bakilacagini
gosteren Degas bu sevilen imgelerin altinda her zaman insan iliskilerindeki
carpikliklar1 yansitan bir sanat¢i olmustu. Sanildigi kadar masum olmayan bale
sahneleri bir yana, sonradan “Tecaviz” diye adlandirilacak olan (Growe,2013, s:30)
bir i¢c mekan kompozisyonunun (1868-69) da aralarinda bulundugu baz: resimlerinde
bu bakis acisini agikca yansitmasi yukaridaki yorumu destekler niteliktedir.

Yapay bir bedenin model olarak kullanilmasinin psikolojik boyutu konusunda belki de
en trajik oOyktlerden biri Avusturyali ressam Oskar Kokoschkanin (1886-1980)
biyografisinde yer alir. Sanatcinin Gnlt besteci Gustav Mahler’in dul esi Alma Mahler
ile yasadigi firtinali ask bircok resmine ilham vermis ancak 1914’te iligkileri
sonlaninca Kokoschka bu olayin etkisinden kendini uzun stire kurtaramamaisti. Birinci
dinya savasinda orduda yer alan sanat¢i Avrupa’y: sarsan buytk yikimin sona erdigi
1918’de daha 6nce de resimlerine konu olan Alma’nin gercek boyutlarda bir bebegini
yaptird: (Wolf,2005 b. s:62). Kokoschka’nin Muinih’li bir bebek imalatgisinal4 yaptirdigi
bu son derece tuhaf (itici) géorintimlt peltis nti bebegi O6nceleri resimlerinde gercek
Alma’yr canlandirmak icin kullandigini biliyoruz, ancak sanat¢i ilerleyen yillarda
bunun hastalikli bir durum haline geldigini fark etmis olmal ki artik resimlerinde bu
nesneyi bir kukla olarak gostermeye ve simgesel bir natlrmort elemanina
dontistirmeye baslamistir. Belki de icine dustigd durumunu elestiren resimler
yaparak bu saplantidan kurtulmak istemistir.

Dadaistler ve GergekUstuctler icinse kendi basina bile tuhaf olan bu nesneler farkl
baglamlarda kullanildiginda daha da etkili olacak ve yeni bir anlam boyutuna gecerek
izleyicide turli cagrisimlar yaratacaktir. Bunu Man Ray, Salvador Dali, Luis Bunuel
(“Archibaldo de la Cruz'un Suclu Yasami” filminde) ve Almanya’da bir mtizede gérmus
oldugu Ronesans mankenlerinden etkilenmis olan Hans Bellmer (Klingséhr-
Leroy,2006,s: 28) gibi sanatcilar son derece basarili bir sekilde kullanmistir. Yénetmen
Hans Richter’in 1947 tarihli “Paranin Satin Alabilecegi Dusler” (Dreams that money
can buy) filminin unutulmaz manken sekansi (Léger’ nin bolimu, Prefabricated
Heart)!® ve kedine has tiyatrosunda kukla, manken ve oyuncuyu bir arada -ve bir
btitin olarak- kullanan Philippe Gentynin sahneledigi baz1 eserler (6zellikle “Beni
Unutma”/ Ne Moublie Pasif) farkli sanat dallarinda bu ttir nesnelerin kullanilmasi
konusunda énemli 6rneklerdir.

14 Avant-garde bebekleriyle taninan Hermine Moss (Munro, 2014,s:207)

15 “Paranin Satin Alabilecegi Duisler” Calder, Man Ray, Duchamp, Ernst ve Léger gibi sanatg¢ilari bir araya
getirirken, filmin muziklerinde ise John Cage ve Darius Milhaud gibi ¢cagdas bestecilerin eserleri yer
almistir.

16 1994 yillinda Ti¢ gdsterim icin Istanbul Cemal Resit Rey Konser Salonuna gelen Compagnie Philippe
Genty, kukla ve oyuncular: birbirinden ayirmanin oldukca gliglestigi bazi sahneler (6zellikle danslarda) ve -
biraz da Fellini'nin Casanova filmindeki (Donali’nin tasarladigl) yapay denizi hatirlatan- hava ile sisen bir
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Modernizm ve Sonrasinda Yeni Sanat¢i Kavrami

Bati sanatinin koklia gelenegini bir anlamda sonlandiran Modernizm yeni bir yaratici
sanatct kimligini de beraberinde getirmisti. Modernist sanatgi, icinde yetistigi ortamin
sanat gelenegi ve estetik kavramlar: izerinde kendi kisiligi ve islubunu gelistiren eski
ustalarin aksine, daha cok kendi kendini yetistiren, i¢ dlinyas: ve hayata baktigi
noktadan sanata yaklasan bireysel yaratici kimligi ile 6ne c¢cikmaya baslamisti. Bu
durumu Picasso so0yle acikliyor:

“Van Gogh ile basladigimizda hepimiz, ne denli 6nemli olursak olalim, belli éictide
otodidakt sanatc¢ilariz; hatta naif oldugumuz bile sdylenebilir. Ressamlar belli bir
gelenegin uzantisinda yer almiyorlar artik; herkes tiim ifade olanaklarini kendi
basina bulmak zorunda. [...]” (Batur ve digerleri,2002,s:112)

Daha o6nce kisaca degindigimiz gibi Batida ondokuzuncu ytzyil sonundan itibaren
farkli cografyalarin kulttir ve sanatina, yeni esin kaynaklari olarak -gecmisten daha
fazla- ilgi duyulmasinin bir nedeni de budur. Stphesiz bu yuzyil (6zellikle Evrensel
Sergiler v.b. sayesinde) buna her zamankinden daha fazla imkan vermistir.

Sanatcinin “kendi basina bulmak zorunda oldugu ifade olanaklar1” ge¢cmisin tamamen
reddi degil, sanata, sanatin tarihi birikimine ve icinde bulunan cagin olgularina karsi
kendine 6zgti bir bakis ve yorum getirmek ile ilgilidir. Bu sorun Picasso 6rneginde de
oldugu gibi ayni anda uzak gecmis ve uzak gelecege bakabilmeyi engellemez ve tarihi
referanslar1 kullanmaya da aciktir. Ancak sorunun odaginda kendi kurallarini
olusturan bir dilin tasarlanmas:1 yatar.

Modernist sanatin gelenekten kopusu bir yana daha yirminci ytzyilin ilk ceyregi
dolmadan Futurizm, Dadaizm ve SUprematizm gibi hareketler sanatin varolus
nedenlerini sorgulayarak sanatin ve sanat yapitinin yeniden tanimlanmasi kavramini
doguracaktir. Bu hareketlerin yankilari 1950’lerden itibaren Neo Dada, Pop Art,
Minimalizm, Yerlestirme Sanati, Kavramsal Sanat v. b. ile kendini gosterdi. Bu
noktada gliniimuiz sanatini da etkileyecek olan yeni bir yaratici- sanat¢i kimliginin
ortaya ciktigini gériiyoruz: zekice tasarlanmis ve daha cok provokatif ya da anti
estetik kavramlar1 kullanarak ilgi ceken projelerin mucidi bir sanatc: tipi. Kékeninde
Andy Warholin dustnceleri ve kurdugu “Fabrika” modeli yatan bir tir anonim
uretim. Boyle bir tiretimde artik diisiince boyutu ve uygulama birbirinden tamamen
bagimsiz gerceklesebiliyor. Dolayisiyla bunu Roénesans atélyesindeki ustanin
asistanlariyla birlikte ( bazen de yalnizca yonetiminde) ytrtittigti calisma yéntemi ile
benzer gormek -bazi istisnalar disinda- dogru olmaz. Burada sanat eserinin,
yaraticisinin elinden c¢ikan bir Girtin olarak biricikliginden cok, fikre dayali orijinallik
6n plana cikiyor. Bu bir tir “buytk tretim” olarak sanat piyasasi disinda, endistri,
finans, politika, sosyal orgltler ve teknoloji gibi ayaklar: da olan bir proje oldugu igin
aslinda ilgin¢ bir bicimde glintimuz yasantisina ait kavramlari, estetik olgulari,
teknoloji v.b. o6zellikleri dogrudan yansitiyor. Bununla beraber bu tir sanatin
gunuimuzde gecerli tek yaklasim oldugunu sdéylemek de mumkin degildir. Clinku
izleyici icin, sanatcinin i¢c dinyasina acilan bir pencere -ve ayni zamanda yaratici
sUrec icinde ortaya cikmis ve tekrarlanamaz bir nesne - olarak, yapitin biricikligi
halen cok 6nemlidir. Sanatta cogulculugun var oldugu giintiimuizde yapitin distinsel
ve uygulamaya donuk tim sorunlariyla kendi basina ugrasan sanatci da bireysel ve
tarihi 6lcekte yeni bir seylere dokunmaya devam etmektedir.

dekor uzerindeki 1sik ve perspektif kurgulariyla -oyunun diger ilgi ¢ekici yonleri kadar- kokleri Antik
Yunan’a dayanan sahne tasariminin da (scenography) cagdas bir uyarlamasini ortaya koymustu.

Route Educational and Social Science Journal
Volume 4(8), December 2017



Beyhan, H. C. (2017). Sanatta Yaraticilik ve Tasarim Uzerine
“Sanatginin esin kaynaklari, araglari ve calisma ortami tizerine
kusa bir inceleme.’, ss. 538-565.

Sonug

Makalemizin basinda, bir ttr duyma, dustinme ve davranis bicimi olarak
tanimladigimiz yaraticiligin, olgular1 ve sorunlar1 alisilmig, kabul goérmus
yaklasimlardan farkli bir bicimde algilama ve degerlendirebilme yetenegi oldugunu
belirtmistik. Stphesiz bu tarif yasantimizin tim alanlarini ilgilendirmektedir. Bilim ve
teknoloji kadar toplumsal ve bireysel yasantinin temel pratiklerinde bile yaraticiligin
varligl ya da eksikligi kendini hissettirir. Sanat ve yaraticilik arasinda ise stiphesiz ¢cok
ozel bir bag vardir. Geride biraktigimiz sayfalarda bu bagin énemini azaltmay: ya da
yok saymay1 kesinlikle amaclamadik. Bununla beraber sanat ya da sanat¢i denince
pek cok insanin zihninde canlanan ucucu, romantik tasvirlerin gerisindeki gercekte
son derece disiplinli bir calisma, mesleki bilgi ve arastirmanin oldugunu, yaraticiligin
ancak bunlar ile birlesince anlam kazandigini vurgulamaya calistik. Biraz da sanat
lUzerine yaygin algillamanin cogunlukla golgede biraktigi bazi tarihi gercekleri
aktarmaya calistik. Bunlardan bir tanesi sanat eserlerinin belli bir ilk tip ve kalipla
iliskisi; tarihi 6zellikleri, tasidig1 bildiri ve tslup ac¢isindan dikey ve yatay baglarinin
olmasi idi (Botticelli 6rnegi ve bolimde yer alan diger 6rneklerde oldugu gibi). Bu
dogrultuda iletisim araclarinin giintimtize gore oldukca kisith oldugu gecmis caglarda
bile bazi sanat eserlerinin etkisinin ne denli genis olabildigine, kopya ve
reprodiksiyonlarin buna katkisina kisaca degindik. Sanatc¢inin calisma ortami ve
araclarini inceledigimiz boéltimde ise bir yonde mesleki acidan tutarli (profesyonel)
Uretim ile yaraticilik arasindaki iligki, bir yénde de sanat eserini meydana getiren
bireyin kendine has dlinyasi, ilgi alanlari ve hayata bakisiyla yaptig is arasindaki bag
tizerinde durduk. Gecmisten alinan bilgi birikiminin tizerine sanatcinin kendi bi¢cim ve
kavram so6zltigiint nasil olusturdugu konusunda bazi 6rnekler inceledik. Bu noktada
esin ve ettt kaynaklarini btiytik gayretler ile toplayan bir tir koleksiyoncu kimligiyle
karsilastik. Ilerleyen kisimda ise bazi sanatcilarin neredeyse bir laboratuvar ortaminda
yaptiklar1 deneyleri, yararlandiklari baz ilgin¢ araclari (yalnizca bazilarini!?) inceledik.
Ve son olarak yaratici sanatc¢i kimliginin Modernizm ile ugradig: koklta degisime kisaca
degindik. Verilebilecek sayisiz 6érnek arasindan sectiklerimizle, mimktin oldugunca
sanatin olusum strecinde karsilasilan farkli sorunlara temas etmeyi amacladik. Sanat
eserlerinin geri planlarinda yatan ¢ok yénlii sorunlarin tim zihinsel ve uygulamaya
dontik boyutlar1 ve sUreclerinin tasarim kavrami ile direkt iliskili oldugunu
vurgulamaya calistik.

17 Makalede yer vermedigimiz mekanik ve optik izdtisimi araglari, Camera Obscrura, Camera Lucida v.b.
konular i¢in bkz— Beyhan, Halil Cenk “Teknoloji ve Sanat, Teknolojik Gelismelerin Plastik Sanatlara Etkisi
Uzerine”, Gazi Universitesi 1. Uluslararasi Sanat Sempozyumu Bildiri Kitab1 s 131-139 (17-21 Ekim

2011/Ankara).
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